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AVERTISSEMENT

—— O e

Parmi les musicographes grecs, il en est quatre seu-
lement dont les ouvrages conservés jusqu’a nous ren-
ferment des renseignements sur la notation : Aristide
Quintilien, Alypius, Gaudence et Bacchius 'Ancien®,
Le premier a laissé un traité fort étendu Hepi povoixis,
dont la traduction, projetée par A.-J.~H. Vincent, est
encore & faire. Nous avons l'intention de I'entreprendre
sans retard. Si le temps de la mener & terme nous est
accordé, tous les textes réunis dans le précieux Corpus

@ Deux textes grecs portant le méme titve : Eloaywyy wéyvys pov-
awijs, ct représentant, I'un la doctrine aristoxénienne, 'autre celle des
pythagoriciens, sont donnés dans les manuserits comme ayant pour au-
teur un «Bacchius 'Ancien», Bdiyetos &6 Tépwy. Le ndire n'a regu que
¢e nom, mais son homonyme, & la marge d'un manuserit de Naples
(n° 262, III, c. 4, xv° sidcle), est appelé Atovioios. De plus, on trouve
dans plusieurs manuscrils, insérée entre le traité du Bacchius mathéma-
ticien et le premier des hymnes attribuds & Dionysius et 4 Mdsomede,
une épigramme quont publiée tour & tour Meibom (Préface de son édi-
tion de Bacchius), G. Iarles (Bibliothéque grecque de Fabricius, III,
644) et F. Bellermana ( Anonymi seriptio, ete., p. 55), et qui rapproche
les noms de Bacchius 'Ancien et de Dionysius, Aussi nous adoptons, &
'exemple de C. de Jan, ceite derniére appellation pour désigner 'auteur
du texte pythagoricien.
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de Meibom, Antiguae musicae auctores septem, auront pris
place dans notre collection @,

Lors méme que notre plan ne nous aurait pas amené
a traduire, en ce moment, les trois théoriciens qui vont
nous occuper, la récente découverte d'inscriptions mu-
sicales, faite & Delphes par I'Eeole [rancaise d’Athénes,
nous imposait en quelque sorte Pobligation de chercher
A vulgariser au plus t6t, par un travail d'interprétation
commentée, les documents qui peuvent servir & I'his-
toire de la notation antique. Ges inscriptions, le papyrus
musical d’Euripide, le quatrain noté de Seikilos, inscrit
sur un marbre de Tralles, enfin fe nouvel hymne del-
phique, dont la publication et la traduction, coufiées
-comme celles du premier & M. Th. Reinach, onl été
publiées récemment, tels sont les matériaux sur lesquels
pourront s'exercer plus aisément les artistes curieux d’ar-
chéologie musicale, lorsqu’ils auront & leur portée les
auteurs grecs contenus dans ce volume.

Le texte des quatre auteurs en question a été, depuis
quelques années, soumis & une nouvelle recension ® qui,

) Les nombreux exercices de musique notée contenus dans 1 Ano-
nyme de Bellermana et les parties de ce méme texte relatives  la notation
constitucnt pluldt une compilalion qu'un traité proprement dil.

® En 1882 : «Aristidis Quintiliani de musica libri 111 , cum brevi an-
nolatione de diagrammatis proprie sic dictis, figuris, scholiis, cet. codi-
cam mss. Edidit Albertus Jahnias. Accedunt binae tabulae lithographicae. »
Berlin, Calvary, in-8°,

En 1890 : Die Eisagoge des Bacchius, 1. Text, krilischer Apparat,
und deutsche Ueberselzung, von Oberlehrer Professor D K. von Jan.
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tout en laissant encore derriére elle quelques conjec-
tures correctives, simples glanures pour le traducteur,
a naturellement facilité sa tche d’exégéte.

On ne sait presque rien sur nos auteurs; aussi ju-
geons-nous suffisant de renvoyer le lecteur aux courtes
notices que nous leur avons consacrées dans la Grande
encyclopédie. Rappelons seulement les premidres publi-
cations anxquelles ont donné lieu leurs ouvrages.

Alypius a été tiré des manuscrits par J. Meursius
(Leyde, Elzévir, 1616, petit in-4°) sans les signes de
notation, puis réédité avec traduction latine par Marc
Meibom (Antiquae musicae auctores, vol. I. Amsterdam,
L. Elzévir, 1652, in-4°)®), Dans la seule année 1847,
Fr. Bellermann, & Berlin ( Die Tonlestern und Musiknoten
der Griechen erliutert), G. Fortlage, & Leipzig ( Das musi-
kalische System der Griechen in seiner Urgestalt aus den Ton-
registern des Alypius zum ersten Male entwickelt) , ct, & Paris,
A.-J.-H. Vincent (Notices de manuscrits grecs velatifs a la
musique, dans les Notices et extrauts des manuscrits, t. XVI,
9¢ partie), ont exposé le systéme de notation qui forme

Strassburg i. ., Schulz, in-4°. (Lyceum zu Strassburg i. E., Beilage
zum Programm fiir das Schuljahr 1889-18g0.) — Die Eisagoge, etc.,
IL. Erklarung. (Progr. fir 18go0-1891.) Id., ibid.

En 18¢b : Musici scriptores gracet. Edidit Gar. Janus. (Bibliotheca. . .
Teubneriana. ) Lipsiae, B. G. Teubner, in-16, Contenu : Textes d’Aristote
relatifs & la musique, Euclide et Gléonide, Nicomaque, Bacchius, Gau-
dence, Alypius, Excerpta Naepolitana, Texles musicaux notés.

M Ath, Kircher publia ces signes en 1650 (Musurgia universals.
Romae, p. bko).
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la presque totalité du texte d’Alypius; puisRod. Westphal
et M. Aug. Gevaert, d’aprésies travaux de Westphal et ses
propres recherches, ont longuement disserté sur celte
question en prenant pour base de leurs explications les
diagrammes qui se succédent dans I'Introduction musicale.
Nous-méme, en 1875, avons dressé, d’aprés ces dia-
grammes, un « Tableau complet de la notation dessons mé-
lodiques employés dans I'ancienne musique grecque(t) n,
Aucun des manuscrits d’Alypius ne fournit la nomencla-
ture itégrale des notes antiques, mais on doit & Meibom
une restitution heureuse, définitive de la partie perdue .

I sera intéressant de rapprocher d’Alypius les deux
chapitres de 1'Institution musicale (IV, 3 et &) ol Bodce
‘donne la description et 1a figure des notes appartenant
au trope lydien, dans les trois genres enharmonique,
chromalique et diatonique. Nous y avons puisé, comme

O Erudes sur Pancienne mustque tr',r*.wzcgue. Rapports & M. le Ministre de
linstruction publique sur une mission littéraire en Espagne, Paris, Im-
primerie nalionale, grand in-8°, p- ho. (Bxtr, des Arehives des missions
scientifiques et littéraires, 8° série, t. I, p. 532.) On retrouvera ce ta-
bleau & la fin du présent volume. Nous le metlons au diapason proposé
par Bellermann et admis aujourd’hui, i tort ou & raison, par la généra-
hité des savants qui traitent de la musique grecque.

® On ne saurait parler des tableaux d'Alypius sans rappeler le beau
travail de restitution par lequel Meibom les a complétés. Toutefois, ne
s'est-il pas exagéré a dillicultd quiil a vaincue? «Nulluni tam, desperata
causa emendare sum adgressus; derit-il, guem hune Alypiom, nullam
tam felici successu. » Or les manuserits (ue nous avons eus sous les yeux,

_n.olamment le n° 2456 de la Bibliothéque nationale, contiennent peu de
signes véellement incorrects.
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on le verra dans notre annotation, des donnces qui
permettent de rectifier plusieurs signes inadmissibles,
croyons-nous, dans la forme od les présente Alypius (V.

L’ Introduction harmonique de Gaudence devait avoir
pour premier éditenr, 2 ce que nous apprend Meibom,
un savant d'Oxford nommé Chilmead, mais celui-ci
abandonna son projet dés qu’il apprit que Meibom atlait
publier et traduire ce texte. Nous avons ajouté peu de
corrections a celles que renferme T'édition G. de Jan ®,
La fin du traité manque, mais on pourrait la suppléer,
ou, tout au moins, continuer I'énumération des notes
initiales de chaque trope et de leurs sons homotones,

M Le musicographe Alypius corrigé par Boéce. Nolice lue & I'Académie
des inscriptions et belleslettres le 7 décembre 1894 et insérée dans le
Bulletin des séances de cette Académie, année 18¢94, p. 458-46g. — Ti--
rage A part, Paris, Alph. Picard, 1895.

™ Notre division en paragraphes est conforme i celle qu'a élablie
C. de Jan. Voici quelques passages olt notre traduction se sépare de 'édi-
tion nouvelle : |

Musici scriptores graect, p. 3a7, 20, les mots 'za'spt @wyijs maintenus comme
tilre de chapitre.

3ag, 10, elvor vulg.], nous lisons ivas.

335, 3, l'addilion vdy Sizlevypérwr ynrdy (lire vjzwy) nous a semblé

inulile.
335, g, on propose de lire J8 au liew de pdp. La confusion enlre ces deux

mots est, comme on sail, perpétuclle dans les manuscriis.
840,11, nous lisons Siz@wyvias au licn de dixPopds.
8h1, 1, aprés éédjas, nous ajoutons : dud @accdiov.
842, a1, addition inutile.
351, 12, il faul dreaTpappévoy. — Méme observalion p. 352. 1.
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sur la base des parties qui nous sont parvenues !); seu-
lement cette opération garderait toujours un caractére
conjectural.

Dans les manusecrits connus de Gaudence, tous les
diagrammes, sauf trois, sont restés en blanc. Meibom et
le nouvel édileur nous ont laissé presque partout le soin
d’en tenter la resiitution. ]l sera facile d’établir une con-
cordance entre les sons qu'ils contiennent et ceux de la
musique moderne, si Ion prend la peine de se reporter
soit aux nomenclatures d’Alypius, soit & notre « Tableau
complet », Y

Le P. Marin Mersenne a donné le premier une édi-
tion de Bacchius I'Ancien @), puis I'a traduit en frangais @.

") Meibom commet une double erreur lorsqu’il déplore en ces termes
la perte du texte complémentaire : « Lo infortunio ex xxxix hemitoniorum
versibus quos cum suis homotonis accurate recensere instituit (Gau-
dentius), sex tantum ad nos, etiam mendosi pervenerunt.» D'abord la
wmendositas» provient de ce que ses manuserits I'y avaient introduite. Les
manuscrils de C. de Jan T'ont corrigée dans une certaine mesure, con-
firmant ainsi la conjecture de Bellermann (Tonleitern, cte., p- 58). En
second lieu, les versus (a7ixot) ne devaient pas 8lre au nombre de trente-
neaf, mais seulement de treize, comme les tons d’Aristoxéne, ou de
quinze comme les iropes d’Alypius, puisque les sons homotones ne
peuvent élre pris que parmi les trente-neuf sons de Péchelle mélodique.

O Quacstiones celeberrimae in Genesim. Paris, 1623, in-folio, p. 1883.
— La méme année, Frédéric Morel donnait une édition grecque-latine
de Bacchius. Meibom n'en a pas eu connaissance.

© Traité de Pharmonie universelle, par le sieur de Sermes (pseudo-
nyme de Mersenne). Paris, 1627, pelit in-8°, et Paris, 1636, in-fol.
— Un biographe anonyme de Villoteau rapporte qu’un minisire de I'in-
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Bien que le savant minime posséddt une connaissance
étendue de la musique grecque, édition et traduction
n'ont plus aucune valeur. L'édition gréco-latine de Mei-
bom, déja bien supérieure, est surpassée & son tour par
I'édition, avee traduction allemande, de M. C. de Jan,
qui a pu metire & profit les manuscrits les plus anciens.
Ce n’est pas que nous souscrivions A toutes les solutions
quil propose M; mais sa double compétence, comme

térieur chargea ce membre de T'expédition d’Lgypte de traduire les au-
teurs grecs contenus dans le recueil de Meibom. 1l existe deux copies de
cette traduction qui comprend ces sept auteurs : Pune, accompagnée d'une
copie du texte grec et de Ja version latine de Meibom, sur laquelle nous
avons pu jeter un coup d’eeil & la bibliothéque du Consecvatoire de mu-
sique; Tautre, déposée & la bibliothéque de Tours. Adrien de la Fage (Bio-
graphie universelle de Michaud) et Fétis ( Biogr. univ. des mmusiciens) ont
dit que Villoteau ne savait pas le grec. M. Weckerlin (Catalogue de la ré-
serve du Conservaloire, p. 281) conteste celle assertion. Voir notre tra-
duction d’Aristoxéne, Averlissement, page vit, note 1. '

® @, de Jan ponclue : whve Taira; Tives obroi; Tivwy vobTwy; etc.,
tandis que nous maintenons la ponctuation de Meibom : Tive ; TadTa, ele.,
et nous donnons la raison qui nous la fait préférer & celle que le nouvel
éditeur appuie sur Taulorité d’anciens manuscrits. 11 rejette le para-
graphe 25 comme étant une interpolation, ce qui lui permet de mainte-
nir le paragraphe 33 : on verra pourquoinous croyons pouvoir propo-
ser 'inverse. — Page 15 de Meibom, nous avons lu le verbe dwepéxn
au lieu de la valgate $wdpyy, respectée par G. de Jan. — Page 17 &
la fin, il proposc de supprimer les mots 76ve et Apiroviw. Notre addi-
tion ofoy permet de les conserver. — Page 1 8, nous mainlenons Sta@opai
quil conseille, sans insister d’ailleurs, de remplacer par diacTdoets. —
Page 19, il supprime toule une phrase dont nousavons essayé de juslifier
1a raison ’étre. Méme divergence p. 20. — Nous n'admetlons pas. p. 22.
I'addition de pera qu'il introduit d’aprés un manuscrit de Paris. Voir aussi



X1 AVERTISSEMENT

helléniste et comme musicologue, donne & son travail
Tautorité d’un guide généralement stir. Dans le pro-
gramme de 1890-1891 (Bacchius, Erklirung), il a
mis en relief un [ait important : c’est que le texte connu
sous le nom de Bacchius doit &ire I'ceuvre de plusteurs
auteurs. Il établit un parallélisme qui met ce fait hors
de doute : ‘ '

$ 4 et 29-37. Sur les sons. Sujet traité de nouveau. $§ 67 et 69-71.

6-18..... Sarles intervalles. ...... e 68, 72-73.
19 «vu.n. Surlemdlos.................. 78.
20-25.... Surlesgenres................,. _79.
26-ho.... Sarlessystdmes............... 7h-77.
bh-b5.... Surlamdlopée................ 80-87.
h6-hy.... Surles échelles mélodiques. . . . . . . —
50-58.... Surla mélabole......... veaeas . 89.

— . Sar la rythmique.. . ...... Cennes 89-101.

Il est probable — et ici nous nous mspirons d’une

conjecture d'Advien de la Fage — que cette sorte de

catéchisme musical a é1¢ dressé, pour la commodité de
I'enseignement, par un Iirofesseur de musique qui aura
mis sous la forme interrogative le texte de deux théori-
ciens, au moins, de I'école aristoxénienne, L’on d’eux,
le premier, aurait porté le nom de Bacchius.

Cest le lieu de rappeler que nous avons découvert,
i la bibliothéque de I'Escurial, en 1871, un fragment
ou se retrouvent, exclusivement sous la forme de pro-
positions doctrinales, plusieurs des réponses contenues

notre remarque sur le paragraphe 101, relativement a Pexemple du
dochmius,
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dans le texte de notre auteur (). Nous etimes tout d’abord |
la pensée de voir dans ce [ragment la source du pre-
mier traité; mais il nous a fallu reconnaitre que le co-
piste de I'Escurial avait au contraire extrait son texte du
Bacchius disposé en questionnaire @)

Bien que notre volume renferme plus spécialement
la majeure parlie de ce que les anciens nous ont légué
sur la double notation musicale, nous n'essaierons pas
de trailer ici cette question épineuse. L’ingénieux rap-
prochement établi par Westphal entre la notation instru-
mentale et un alphabet grec archaique rencontre en-
core des incrédules. Le moment n'est pas venu pour
nous de prendre part & cette discussion. Nous nous bor-

O Bibliothtque de I'Escurial, manuscrits grees, T. T, 13. (. deJan a
signalé 1'existence de ce fragment dans le manuserit de Munich n® 104
(xv1° sidcle) et dit qu'il dérive du Vaticanus 192 (Musici scriplores gr.
p. Xx3mr), -

@ Fiudes sur Pancienne musique grecque, p. 54 et 117, — Traduction
francaise, dans I Aunnuaire de I’ Association pour U'encouragement des ctudes
grecques, année 1874, Les divers paragraphes de anecdoton se répar-
tissent comme il suil dans le texte de Bacchius :

ANECDOTON. Baccmus.
3T P §$ 11 au début.
- e eens hh.
- e Y 45.
fi (Rédaclions différentes). . . . . 46, 4q.
R 43.
Bovevinninnenn Y 11 & la fin.

1a, 13 an débul.
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nerons a reconnaitre aveec M."D. B. Monro (), & I'appui
de 1a théorie de Wesiphal, que deux lettres conséeu-
tives de T'alphabet argien désignent deux sons situés a
une octave I'un de Yautre : or celte coincidence ne peut
étre 1'effet du hasard. '

Cetle cinquiéme partie de notre collection a ét¢,
comme les précédentes, soumise & 'examen de M. Ad. Po-
pulus, professeur et compositeur de musique. Grice au
contrdle de notre obligeant ami, nous sommes certain
d’avoir évité les expressions et les éclaircissements qui
auraient pu ne pas étre compris des artistes, que nous
désirons voir sinitier & 1'étude de T'ancienne musique
grecque. Les musicologues Boeckh, Bellermann, Fort-
lage, Vincenlt, Westphal, Gevaert, pour ne parler que
des plus modernes, sont arrivés, soit par des publica-
tions de textes inédils, soit par des études originales,
a établir définitivement que cette musique se confond
en quelques parties capitales avec la notre, qu’elle nous
en révéle la genése et quen outre 'ceuvre des musico-
graphes et des compositeurs liturgiques et profanes du
moyen 4ge est comme le trait d'union entre la théo-
rie grecque et celle de nos plus récents instituteurs et
artistes ®. Quelques points seulement nous paraissent

) The modes of ancient Greek music. Oxford, Clarendon Press, 1894,
p. 71. . '

@ Nous n’irons pas Loutefois jusqu’a demander qu'on prenne au sé-
rieux la réverie d’un musicien allemand, Bassermann, qui prétend éta-
bliv (Allg, musikalische Zestschrift, de Berlin, n° du 5 avril 1895 ) que les
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absolument nouveaux, entre autres le principe de la
génération des gammes et le calcul des vibrations, mais
il faut convenir que les anciens ont pu philosopher a
fond sur la musique sans posséder ces notions et que,
dailleurs, elles ne sont entrées dans le domaine scienti-
fique que depuis un temps relalivement assez court ),

noms des notes ut, ré, mi, fa, sol, la, si, oni pour origine la dénomina-
tion des notes grecques T, P, M, &, O (signe du soleil, en latin sol/)
A et C, tout en reconnaissant, ce dont il faut lui savoir gré, que ces
noms dérivent immédiatement de l’liymne Ut queant laxis, etc. La cause
de son rhallucination», comme on edt dit aux xvi® et xvi® si¢cles, est &
chercher dans ce fait que, si I'on considére seulement I’étendue des in-
tervalles, le T (tau) de P’échelle gréco-guidonienne peut correspondre
en effet A un ut, le P (rho)d un ¢, le M (mu, my) a un mi.

® Voir Helmholtz, Théorie physiologique de la musique, fondée sur
Pétude des sensations auditives. Traduit de Tallemand par G. Guéroult.

Paris, 1868, p. 21.
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de
Meibom.

Mb. a.

ALYPIUS

INTRODUCTION MUSICALE

e

1. Comme la musique se compose de trois sclences trés
connexes (entre elles), savoir, 'harmonique, la rythmique et
la métrique, il faut considérer comme la premiére et la plus
élémentaire celle qui se rapporte au chant accordé (V. On la
nomme I'harmonique parce qu'elle a pour objet de discerner
et de comprendre les sons mélodiques et séparés par des 1n-
tervalles®, ainsi que les différences qui les distinguent. Elle
concerne et traite principalement la parlie mélodique de la
musique, parlie qui comporte sept subdivisions, savolir: 1° les
sons; a° les intervalles; 3°les systémes; 4° les genres; 5° les
tons®; 6° les métaboles; 7° la mélopée elle-méme.

9. Cette classification ainsi établie, il est utile et méme
nécessaire, pour commencer d’une fagon plus doctrinale, de
présenter les éléments de Iharmonique, et, avant tout, de la

) Cp. Aristoxéne, Lléments harmoniques, p. 1 de Meibom.
) Par opposition aux sons continus, émis dans le langage parlé. Cp. Aris-

toxéne, p. 9 de Meibom.
@ Le mot tons, vdvor, est pris, ici, dans e sens d'échelles de transposition.

Cp. Arisioxéne, Eléments harmoniques, p. 37.

1
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2 ALYPIUS

diviser en tons et tropes, lesquels sont au nombre de quinze.
Le premier est le lydien ®,

3. Les noles supérieures du trope lydien (2 sont celles des
paroles; les notes inférieurcs, celles du jeu instrumental.

h. Parmi les sons, les uns sont stables et invariables, les
autres mobiles et variables ), Les sons stables, aa nombre de
huit, sont le proslambanomene, Phypate des hypates, Uhypate
des moyennes, la mése, la néte dcs conjointes, la paramése,
la néte des disjointes, la néte des hyperboléennes. Les sons
variables sont au nombre de dix : deux parhypates, celle des
hypates et celle des moyennes; deux lichanos, celle des hy-
pates et celle des moyennes; trois trites, celle des conjointes,
celle des disjointes et celle des hyperboléennes; trois para-
‘néles, celle des conjoinles, celle des disjointes et celle des hy-
perboléennes. Les sous stables sont ainsi nommés parce quils
ne s¢ déplacent pas dans les divers genres; les sons mobiles,

parce que, dans les divers genres, ils se placent sur divers de-
erés d’intlonation.

5. Parmi les sons stables, les uns sont barypycnds et les
autres apyends(!), Les sons barypyends, au nombre de cing,

W 1l est probable qu'au temps d’Alypius le trope lydien élait le seul usuel.
C'est dans cc trope que sont nolés les hymnes de Mésoméde el les exercices de
’Anonyme de Bellermana.

@) Les mots «du trope lydien» sont & supprimer. L'observation de Iaulear
ne concerne pas parliculitrement le lydien. Elle s'applique & toute la notation
musicale des Greces. G. de Jan propose la suppression de tout ce paragraphe.

¥ Voir dans notre traduction d'Aristoxéne le «Diagramme des anciens Grecs»,
planche I, a1a fin du volume. '

&) Bapdmunvor, dnunvor. Los sons ¢barypyenés» sont coux qui occupent le
degré Ie plus grave d'un pyennm. Le pycnum est un groupe de trois sons mélo-

Lt
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sont ’hypate des hypates, hypate des moyennes, la mése, la
paramése et la néte des disjointes. Les sons apyenés, au
nombre de trois, sont le proslambanoméne, la nite des con-
jointes et la néte des hyperboléennes . '

diques dont les deux exlrémes forment, dans un tétracorde donné, un intervalle
plus petit que Pintervalle placé immédiatement & I'aigu de ce groupe. Les sons
wapycnés» sont ceux qui ne font pas partie d'un pycnum. Les autres sons com-
pris dans un pycnum sont «mdésopycnés» ou «oxypyenés» selon qu'ils occupent
le degré central ou le degré aigu d’un pycnum.

@ 11 est probable qu’Alypius déerivail, dans une suite de son ouvrage.qui est
perdue, les sons mésopycnds et les sons oxypyends, puis Jes diverses parties de
'harmonique énumérées dans le 1°° paragraphe.
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mu et pi allon%é, surmontés de
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de Y'accent aigu.........

me P =1 TN

o N EM N NI: 271 <0 A— 9= Cov OO

S

gz >

A=

10

13

13

15

17

18

20

as

a3

ab

27
al

ab

27

29

3o

3a

3h

s

L o e



Mb. 5.

INTRODUGTION MUSIGALE

7. NOTES DU TROPE HYPOLYDIEN DANS LE GENRE DIATONIQUE ),

PROSLAMBANOMENE. « « , v o0va o

HYPATE DES HYPATES s ¢ o « e v sa -

Parhypale des hypates. ......

Diatonique des hypates.......

HyYPATE DES MOYENNES. v v v v v v

Parhypate des moyennes. ... ..

Trite des conjointes.........
Diatonique des conjointes.. . ..
NATE DES CONJOINTES.. v v v v v v s,
PARAMBSE, .o v e vienenenn,
Trite des disjoinles..........
Diatonique des d’sjointes.....

NLTE DES DISIOINTES.. .. .. e

Trite des hyperboléennes. .. ..
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xt et kappa renversé........... 5
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; Z
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epsilon carré et pi renversé. ... .. E
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" Diatonique des conjointes. . . . .

6 ' ALYPLIUS

8. NOTES DU TROPE IIYPERLYDIEN DANS LE GENRE DIATONIQUE,

PRoSLAMBANOMENE. . .. ... e, plietdiggmma...............
HypATE DES HYPATES.......... sigmaclsigma. vo..ooviaa...
Parhypate des hypates.. .. ... . rho ct sigma renversé. . ........
Diatonique des hypales.. ... .. my et piallongé........... cos
HYpATE DES MOYENNES......... iota et lambda couché..........
Parhypale des moyennes.... .. théta et lambda renversé. . ......
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Trile des conjointes.. ....... psi tourné vers le bas et moitié de
: droite de Valpha, parlie infé-

-------------------

tau renversé et moitié de droite de
Yalpha, partie supérieure. . .

NETE DES CONJOINTES.. « o v v v v mu et pi allongé, surmontés de

Paccent aigu.,vovvennaan..,
Panamise. ... oouuns. v+« phi couché et éta négligé, allongé.
Trite des disjointes,......... upsilon tourné vers le bas et moitié

de gauche de l’alpha ) partle su-
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--------

Diatonique des disjoindes..... mu et pi a]lonpre, surmontés de
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NETE DES DISIOINTES.......... tota ct lambda couché, surmontds
de T'accent aigu.....ooa .t

Trite des hyperboléennes. . ... théta et lambda renversé, surmon-
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-
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192. NOTES DU TROPE PIIRYGIEN DANS LE GENRE DIATONIQUE.
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iofa couché et epsilon carré. . ...,
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delta renversé et tan couchd, re-
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19. NOTES DU TROPE HMYPODORIEN DANS LE GENRE DIATONIQUE.
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20. NOTES DU TROPE HYPERDORIEN %) DANS LE GENRE DIATONIQUE.
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Parhypate des moyennes......

Diatonique des moyennes. . ...
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delte renversé et tau couché, re-
fourné. . . ...oiiiiiiennans

omdga et moitié de gauche du mu.
pst et demi-mu couché sur le dos. .

taw et digamma retourné........

éta et lambda couché, retourné.. .
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241, NOTES DU TROPE EOLIEN DANS LE GENRE CIIROMATIQUE.
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carrd, retourné.. ... v v unn
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Lichanos des hyp. chromalique. alpha renversé et digamma ren-

HYPATE DES MOYENNES......... tay et digamma retourné.. .. ... .
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1K TS &S WE

a1 g

m<

3 U NN VI ¥Z RO OO 5X 07 00 U

23

-]

11

132

13

16

17

18

a1

18

19

20

23
al,

ab

28



Mb. 3..

26. NOTES DU TROPE HYPEREOLIEN DANS LE GENRE CHROMATIQUE.
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Parhypate des hypales.......
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HypATE DES MOYENNES, . .
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Parhypate des moyennes.. . ...
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khi ot moitié de droite du mu.. ..
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kappa et demi-delta allongé. . . . ..
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oméga carré, couché sur le dos ct
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928. NOTES DU TROPE HYPOPHRYGIEN DANS LE GENRE CHROMATIQUE.
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]
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31. NOTES DU TROPE NYPOIASTIEN DANS LE GENRE CHROMATIQUE.

PROSLAMBANOMENE. « v v v v v v ..

HyrATE DES HYPATES,« e« o o0 u s

Parhypate des hypates.......

Lichanos des hyp. chromatique.

HYPATE DES MOVENNES.e e o v o v

Parhypate des moyennes.. . ...

Lichanos des moy. chromatique.
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Trile des conjointes. ... v

Paranéte des conj. chromatique.
NiTE DES CONJOINTES. . vo vvusn

PARAMESE. c o v v en cnvnnenn ..
Trite des disjointes. .. .......

Paranéte des disj. chromatique.
NATE DES DISIOINTES.. o v v o v v s
Trite des hyperboléennes. .. ..

Paranéte des hyperb. chromat..

NETE DES HYPERBOLEGENNES.. . . .+

tau couchd, retourné ot fau droil.

pt renversé et double sigma re-
tourné...........ovinn

omicron poriant une barre dans le
-basete‘tal.l.‘.‘.l.‘ll‘...

antinw el double pt. ... .. ......

éta incomplet, retourné et epsilon
carré, retourné.. . ... oo v ne

zéta incomplet et tau couché. ...

delta renversé et {au couché, re-
tournéd. ..ot iiien.n

khi et moit1é de droite du na.. ..

pla et digamma......... . ...,

tau et digamma retourné. ......
omicron et kappa........... ...

tau el digamma retourné.......
sigma el sigma. . oo vveiiiain

pt et sigma retourné.. . ... ...,

kappa et demi-delta allongé... ...
tota ct lambda couché. . ........
éta et lambda couché, retournd,. .

alpha et accent grave.....,.....
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32. notes DU TROPE HYPERIASTIEN DANS LE GENRE CHROMATIQUE.

PROSLAMBANOMENE . ¢« s o0 vasss

HyYpATE DES HYPATES.. . v v0o...

f’arhypate des hypates........

Lichanos des hyp. chromatique.

HYPATE DES MOYENNES.. o ......

Parhypate des moyennes......

Lichanos des moy. chromatique.

Trite des conjointes.........

Paranéte des conj. chromatique.

NETE DES CONJOINTES. o .. v\ ...

PAnAMESE. .. ... e i e

Trite des disjointes,. . ... ...,

Parandte des disj. chromatique.

ALYPIUS

gamma retourné et gamma droit. .

khi et moitié de droite du mu. ..

phiet digamma. ......o........

tau et digamma retourné........
omicron et kappa..............

i et kappa renversé. . ...... ...
nu et kappa retourné..........
zéta et pi couchd........

LR NN A )

epsilon carré et pi renversé. . . ...
delta et pi couché, retourné. ...,
phi couché et éta négligé, allongé.

alpha et accent grave...........

oméga carré, couché sur le dos et
ﬁta.l.‘...l'.'.ll'l lllll -

Iht altéré et moitié de gauche de
Palpha, partie inférieure.....
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Mb. 4o, NETE DES DISIOINTES.......... omicron et kappe surmontés de
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accent ajgu............... (12,
Trite des hyperboléennes. . ... i et kappa renversé, surmontds -
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Paranéte des hyperb. chromat.. nu et kappa retournd, surmonids -
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33. NOTES DU TROPE DORIEN DANS LE GENRE CHROMATIQUE.

PROSLAMBANOMENE. « o v o s evsna

HYPATE DES BYPATES.e coveavns

Parhypate des hypates........

Lichanos des hyp. chromatique.

HYPATE DES MOYENNES. o « o o s 0 o s

Parhypate des moyennes. .. ...

Lichanos des moy. chromatique.

Trite des conjointes.........

Paranéte des conj. chromatique.

INTE DES GONJOINTES+ o s oo v v e
PA“ALIESE. * 4 4 ¢ 2t s 28 4 & 8 9 0
Trite des disjoinles...... vere

Paranéte des disj. chromatique.
NETE DES DISIOINTES.. « o s . cees
Trite des hyperboléennes. ... .

Paranéte des hyperb. chromat..

NETE DES EYPERBOLEENNES.. .. . .

antinw et double pi. .. oovv ui.

tota couché et epsilon carré......

demi-théta tourné vers le bas et

epsilon carré, renversé.......

éta incomplet, retournd et epsilon

carré, retourné.. v v e v

oméga et moitié de gauche du mu.
psi et demi-mu couchd sur le dos.
khi et moitié de droite du mau.. ..
pt et sigma retourné. . ... .00l
omicron et kappa...... Cesamans
nu et kappa retourné..........
éla et lambda clouché, retourns.. .
mu et pi allongé, . ..o vuunen
lambda et demi-delta couché. .. ..
kafpa et demi-delia all;)ﬁgé ......
gomma et nd..oovea v
béta et accent aigtt. « o vve vouven

alpha et accent grave.. ..o, oo

tau renversé et moitié de droite de

'alpha, partie supéricure.. .
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34. NOTES DU TROPE HYPODORIEN DANS LE GENRE COROMATIQUE.

PrOSLAMBANOMENE. . o v v v uv.. demi-phi couché, retourné et demi-
phicouchd................ EaalE
HYPATE DES BYPATES, o oo vuvnnn double sigma rctourné et double C
BIGMBue e v svnnn. Ceheeeeeas 3
e
Mb. Aa. Parhypate des hypales........ rho renversé et double sigma ren-
versé. . ciieiai oan Y 1
W
Lichanos des hyp. chromatique. pi renversé et double sigma re-
tourné...... R ¥ I -
3
Hypare pES MOYENNES. . .o ... iofa couchd et epsilon carré. .. ... E 8
Parhypate des moyennes.. ... -« demi-théta tourné vers le bas et
epsilon renversé.. ...uvvu.... M9
Lichanos des moy. chromatique. éta incomplet, retourné et epsilon
carré, retourné. «.......0.. 5' 10
Mise...... tevsenzaeeno..  omdga et moitié de gauche du mu. % 13
Trite des conjointes......... psi'et demi-mu couchd sur le dos. "I_): 1h
Parantte des conj. chromatique. kht et moitié de droite du mu.. . . 24( 15
NETE DES CONJOINTES,...... .+« piet sigma refourné........... 5' 18
PARAMESE. vovvviiaaan.., phiet digamma............... ?:’ 15
Trite des disjointes.......... upstlon et digamma renversé.. . . . LY. 16
Paranéle des disj. chromatique. fau et digamma retourné. ... ... ,:_'; 17
NETE DES DISIOINTES. . .. .... «+ muctpialiongé.......... . 'MI 20
Trite des hyperboléennes.. . . .. lambda et demi-delta couché. . . .. é a1
Paranéte des hyperb. chromat.. kappa et demi-delta allongé. .. .. lé 29
Mb. 43, NETE DES HYPERDOLEENNES...... gammactnu........ .. .o If:l' 2h
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35. NOTES DU TON HYPERDORIEN DANS LE GENRE CHROMATIQUE.

PROSLAMBANOMENE.++ e+ v ov... delfa renversé et tau couché, re-

tourné....... Crieeraesaan z 11
Hyrae DES HYPATES......... omdgae et moilié de gauche du mu. l% 13
Parhypate des hypates.. ..... psi et demi-mu couché sur le dos.. X_ 14
Lichanos des hyp. chromatique. khi et moitié de droite du mu. . .. Vxl 15
HYPATE DES MOYENNES. « .+ . .. «+  ptetsigmaretourné........... g 18
Parhypate des moyennes...... omicron et kappa.............. E() 19
Lichanos des moy. chromatique. nu et kappa retourné. .. .. ..... )N’ 20
MESE. v erernnr tnvnennnnns éta et lambda cquché, retournd.. . g 23
Trite des conjointes......... zéta et pi couché.............. é all
Paranéte des conj. chromatique. delta et pi couché, retourns. . . .. é a5
NETE DES DISJOINTES.. .+ ++vv . khi altéré et moitié de gauche de
alpha, pariie inférieure..... X a8
,o
PARAMESE. . o.vvvvinieee.. gammaetnu....... H ab
Trile des disjointes.......... béta ot aceent aigt. .. ... o, .. I13 a6
Mb. ah. Paranéie des disj. chropalique. alpha et accent grave.. .. ....... /% 27
NUTE DES DISIOINTES.. .. ... ... tau renversé et moitié de droite de
Palpha, partie supérieure. . ... -f\- 3o
Trite des hyperboléennes. . ... omicron et kappa surmontés de ,
Paccent aigu....... veserens f(), 31
Paranéte des hyperh. chromal.. nu ct kappa relourné, surmontés ,
de I'accent aigu........ cons g, 32
Nire pis uypPERBOLEENNES. . . . . . éta ot lambda couché, vetournd, ,
surmontds de I'accent aigu. . . . _'i , 35
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36. NOTES DU TROPE LYDIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE,

PROSTAMBANOMENE . « oo v vouses

HyYPATE DES HYPATES.» « v« .. e e

Parhypafe des hypates®).. ...

Lich. des hyp. enharmt‘)nique. .

HYPATE DES MOYENNES. ¢ v oo oo

Parhypate des moyennes. ... ..

Lich. des moy. enharmonique. .

Trite des conjointes. ... ... ..

Paran. des conj. enharmonique.

NETE DES CONJOINTES.+ v v e v v v v &

PARAMESE . v v v en veveavoans

Trite des disjointes..........
Paran. des disj. enbarmonique.

NETE DES DISTOINTES.« « v s v s oo

Trite des llyperholéenﬁes. ceen

Paran. des hyperb. enharm.. ..

NETE DES MYPERBOLEENNES,. . . ..

zéta incomplel et tau couché. . ..

gamma retourné et gamma droit. .

béta ncomplet et gamma renversé.

alpha renversé et digamma ren-
versé (2, L L,

sigma et sigma. . ... .. s
rho ct sigma renversé. . . .. ceens
pi et sigma retourné. ..........

tota et lambda couché. .. .......

_ théte et lambda renversé...... ‘e

éta ct lambda couché, retournd®,

omega carré, couché sur le dos et

ZelA. .o
zéta et pi couché,............ .
epstlon carré et pi renversé. . . .. .

delta et pi couché, retourné. . ..

phi couché et éta négligé, allongs.

~ upsilon tourné vers Ie bas et moitié

de gauche de I'alpha, pariie su-
PETICUYC. o v v v evsenvnrrannn

tau renversé et moitié de droite de
Valpha, parlie supérieure. . ...

tote ¢l lambda couche surmontés:

de 'accent aigu.......... e
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37. NOTES DU TROPE IIYPOLYDIEN

ProsLAMBANOMENE. . .. .. v
HypaTe DES HYPATES... .... ..
Parhypate des hypates... ....

Lich. des hyp. enharmonique. .

HyrATE DES MOYENNES.: o v o v e s

Parhypate des moyennes......

Lich. des moy. enharmonique..

Trite des conjointes. .. ......

Paran. des conj. enharmonique.

NETE DES CONJOINTES. s ¢ o 0 v s v
PARAMESE . + o v vvoe coonnves
Trite des disjointes, . . ... ...

Paran. des disj. enharmonique.
NETE DES DISIOINTES, « o e o0 a0 a s
Trite des hyperboléennes. . . ..

Paran. des hyperb. enharm.. ..

NETE DES NYPERBOLEENNES. . .« .

omicron portant une barre dans le
bas et ét@. v v v e v v invnnnnns

mu renversé et éla incomplet.. . ..

lambda renversé et éta incomplet
couché surle dos......... .

kappa renversé ot éta incomplet,
retourné.............. ...,

gamma retourné et gamma droit..

béta incomplet et gamma renversé.

alpha renversé et digamma ren-
VErsé, svceen e

szgma et szgma. S,

rho et sigma renversé, ... ... ...

pt et sigma retourné.. .... ... ..
tote et lambde couché..........
omicron et kappa. . ..o n.
i et kappa renversé...........

nu el kappa relourné.. ... ......
zéla et pi couchd........... ces
epsilon carré ot pirenversé......

delta et pi couché, retourné.....

phi couché et delta néghp‘é, al-
longé. . e
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38. NOTES DU TROPE HYPERLYDIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.

PROSLAMBANOMENE . v « + e ¢ o0 v ua
IYPATE DES HYPATES. e v v o eevan

Parhypate des hypates.. .....
Lich. des hyp. enharmonique. .
HYPATE DES MOYENNES, « o « v v v v«

Parhypate des moyennes......

Lich. des m‘oy. enharmonique. .

"Trite des conjointes. .. ... con

Paran, des conj. enharmonique.

NETE DES GCONJOINTES. .o v ¢ oo ..
PARAMESE. v o et e covnenens .
Trite des disjointes........ .o

Paran, des disj. enbarmonique.

Nirre DES DISIOINTES. . o v vt ...
Trite des hyperboléennes. .. ..
Paran. des hyperb. enharm. . .

NETZ DES HYPERDOLGENNES.. .. ..

phictdigamma...............
sigma et sigma. . ... teesecren .
rho et sigma renversé..........
pi et sigma retourné. . ... ceeees
tota et lambda couché..........
théta et lambda renversé........

éta et lambda couché, retourné. . .

oméga carré, couché sur le dos et
M'ta' ® F 00 9L s e "9 20 88808

pst tourné vers le bas ct moilié de
droite de V'alpha, pariie infé-
FIOUC. v e evneneranennnna,

klhi altéré et moitié de gauche de
Yalpha, parlic inféricure... ...

mu et pi allongé surmontés de 1"ac-
cent aigu........

phi couché et dta négligé, allongé.

upsilon tournd vers le bas ot moitié
de gauche de I'alpha, partie su-
Périeure.. .o vie voiiennan,

tau renversé et moitié de droite
de T'alpha, partie supérieure.. .

tota et lambda couché, surmontés
de Paccent aigu..... .......

théta et lambda couché, surmontés
de l'accent aigu...... cevean

éta ct lambda couché, retournd,
surmontés de I'accent aigu. ...

oméga carré couché sur le dos et
zéte, surmontés de Paccent aigu,
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39. NOTES DU TROPE FOLIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.

PROSLAMBANOMENE « ¢ « v v s 00 sns

HYPATE DES HYPATES. s o o « o 0 s s »

Parhypate des hypales. ... ...

Lich. des byp. enharmonique. .

HYPATE DES MOYENNES.: o ¢ « o s s«

Parhypate des moyennes. . . ...

Lich. des moy. enharmonique..

Trite des conjointes. ........
Paran. des conj. enharmonique.
Nite pes conrorntes W9, . ...\,
PARAMESE. e o vvvve ons
Trite des disjointes. .« vovssn

Paran. des disj. enharmohique.

NETE DES DISIOINTES. o v o v o v 0 s

Néte des hyperboléennes......

Paran. des hyperb. enharm. . ..

NLTE DES HYPERBOLEENNES. « » .

éta incomplet, retourné et epsilon
carré, retourné.. ..o v eeans

delta renversé et tau couché, re-
tourng..eesesece co

gamma retourné et gamma droit..

alpha renversé et digamma ren-
versé......."' ...... LI I I

taw et digamma retourné. ... ...

sigma el Bigma. oo v iinviones .

pi el sigma retourné.. .. .......

kappa et demi-delta allongé.... ..

tota et lambda couché..........
éta et lambda couché, retourné. . .

alpha et accent grave...........

éta et lambde couché, retournd. ..

zéta et pi couchd.e .o vvvinnns

delta et pt couché, retourné. .. ..

khi altéré et moilié de gauche de
Palpha, partie inférieure......

pht couché et éta négligé, allongé.

tauw renversé et moilié de droite de
Yalpha, parlie supérieure. . . ..

kappa et demi-delta allongé, sur-
montés de Taccent aigu... ...
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40. NOTES DU TROPE BYPOEOLIEN DANS LE GENRE ENUARMONIQUE.

PROSLAMBANOMENE e v 00 v oevun

HYPATE DES IIYPATES. .. oo o0 ..

Parhypate des hypates........

Lich. des hyp. enharmonique. .

Hyrate pEs movENnNEs....... .o

Parhypate des moyennes. . . ...

Lich. des moy. enharmonique..

Trite des conjointes. ... .....

Paran. des conj. enharmonique.

NLTE DES CONJOINTES.. .. ......
PARAMESE.. v vh vvnnny vunn.

Trite des disjointes..........

Paran. des disj. enharmonique.

NETE DES DISJIOINTES. o v v vu. ...

Trite des hyperboléennes. . . ..

Paran. des hyperb. enharm.. ..

NETE DES UYPERBOLEENNES.. .. ..

pi renversé et double sigma re-
tourné...... cenene N

antinu et double pi.. . ... cecenen

mu renversé et fia incomplet. ...

kappa renversé et éte incomplet re-
tourné........

* delta renversé et tan couchéd, re-

lourné. . v vvie tvnnnennees

gamma relourné et gamma droil. .

alpha renversé et digamma ren-
versé.. ..o,

taw et digamma retourné,.......
sigma et sigma........... veas
pi ol sigma retournd. .. . ... veee
kappa et demi-delta allongé.. . . ..
pi el sigma relourné.. ... ... con
omicron et kappa.. ... .vii.u...
nu et kappa retourné. . ... ... ..
éla et lambda couché, relournd.. .
zéta ctrpi couchd............. .

delta el pi couché, relourné. . ...

khi altéré et moilié de gauche de
Palpha, partie inféricure.... ..
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41. NOTES DU TROPE HYPEREQLIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.

PROSLAMBANOMENE . v 0 s v 0000 e
HYPATE DES HYPATES.s o s o v s av e
Parhypale des hypates.. ......
Lich. des hyp. enharmoniqug. .
HYPATE DES MOYENNES.: « v oo v v o

Parhypate des moyennes.. .. ..

Lich. des moy. enharmonique. .

Trite des conjeintes.......

Paran. des conj. enharmonique.

NETE DES CONJOINTES. ¢ o« s o s o o

PARAMESE . o e e vvvononns soas

Trite des disjointes..........

Paran. des disj. enbarmonique.

NETE DES DISIOINTES. s s o o v o v s s

Trite des hyperboléennes. . . ..
Paran. des hyperb. enharm. ..

NETE DES NYPERBOLEENNES.s o ¢ «

Ehi et moitié de droite du mu. ..

tau et digamma retourné. .. .. ..
sigma et Sigma. «covoereanas .-
pt ct sigma retourné. ........ e
kappa et demi-delte allongé. .. ...

tola ot lambda couché..........
éta ct lambda couché, retourné. . .
alpha ct accent grave. ... vovov

oméga carré, couché sur le dos et
ZOy v s e v nnnne cnaraes R

Ihi alléré el moilié¢ de gauche de
Yalpha, partic inféricure.....

omicron el kappa.. .oo.oeiaenn.

khi altéré et moitié de gauche de
alpha, partie inféricure.. . ...

phi couché et éta négligé, allongé.

tau renversé ot moitié de droile
de V'alpha, partie supérieure.. .

kappa et demi-delta allongé, sur-
montés de Paccent aigu.......

tota ot lambda couché, surmontés
de I'accent algu...ooovevenes

dta ot lambda couché, relourné,
surmontés de I'accent aigu. ...

alpha el accent grave surmontés
de Paccent alge. v ve v v
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42. wotes pu TROPE PHRYGIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.

PROSLAMBANOMENE . v v v v 0 vnuss
HYPATE DES HYPATES.. . .0cv...
Parhypate des hypates........

Lich. des hyp. enharmonique. .

HYPATE DES MOYENNES.. .. .v...

Parhypate des moyennes. .. ...

Lich. des moy. enharmonique..

MESEe s eevvnnes connenns ‘e

Trite des conjoinles... ......

Paran. des conj. enharmonique.
NETE DES CONJOINTES.. ... .. ...

PARAM%SE----.-.‘ * P e

Trite des disjointes..........

Paran. des disj. enharmonique.

NETE DES DISIOINTES. e « v v vvo..

Trite des hyperboléennes. . ...

Paran. des hyperb. enharm. . ..

NiTe DES HYPRRBOLEENNES. . ...

iota couché et epsilon carré......
zéta incomplel ct tau couché. . ...
digamma et tau renversé........

delta renversé et tau couché, re-
fourné........

phi et digamma...............

upstlon el digamma renversé. . ...

tau et digamma retourné. ... ...

mu et piallongé..............

lambda ct demi-delta couchd. . ...

kappa et demi-delta allongé......
gommaelnu...........

tota et lambde couché..........

théta et lambda renversé........

éta et lambda couché, retourné. ..

oméga carré, couché sur le dos et

Zé‘ta.o-.c-...-...----.-...

psi tourné vers le bas et moitié de
droite de I'alpha, partie infé-
rieure.......

khi altéré et moitié de gauche de
Palpha, partie inférieure,. . ...

mu ct pt allongé, surmonids de
Paccent aigu....... veeiaaen
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43. NOTES DU TROPE HYPOPIRYGIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.

PROSLAMBANOMENE. + o v v v vvu s double stgma retourné et double
SUIMBe e v eneevnsrsnnsnos .
HypATE DES HYPATES. ... evvn . omieron portant une barre dans lo
baset éta......oovvuvun...
Parhypate des hypates. .. .... double xi couché et double pi ren-
VOISE. e v vsrenneraanennnn
Lich, des hyp. enharmonique.. antinu et doublepi.............
HyraTE DES MOYENNES......... 2zéta incomplel et teu couché. . ...
Parhypate des moyennes. ..... digamma et tau renversé........
Lich. des moy. enharmonique.. delta renversé et tau couché, re-
tourné........c0 chieeian
MisE,evvvunennvnnn, ceeo phietdigamma... ... ovoenien.
Trite des conjointes.... ..... wupsilon et digamme renversé. . ...

Paran. des conj. enbarmonique. tau et digamma retournd, ... . ...

NETE DES CONJOINTES.+ .. v.o0os - muel piallongé.ees vonien,
PARAMESE. oo vvves cnnenennn sigma et sigma. .. ooeieeien..
Trite des disjointes.......... rho et sigme renversé....... coo
Paran. des disj. enharmonique. pi et sigma retourné...........

NITE DES DISIOINTES.......... idota el lambda couch. ... .....
Trite des hyperboléennes..... théta et lambda renversé........

Paran, des hyperb, epharm. ... dta et lambda couché, retournd.. .

Nire pES mYPERBOLSENNES.. . . .. oméga carré couché, sur le dos et
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All. NOTES DU TROPE HYPERPHRYGIEN DANS LE GENRE ENMIARMONIQUE.

PRoSLAMBANOMENE., » » «
HYPATE DES HYPATES. .o s s e ses e

Parhypate des hypates.. ......
Lich. des hyp. enharmonique. .

HYPATE DES MOYENNES. + o o 00 s =+

Parhypate des moyennes ®.. . .

Lich. des moy. enharmon. .. ..

Trite des conjointes. .. ......

Paran. des conj. enharmonique.

NETE DES CONJOINTES.« o v o e o v o s
PanaMESE. . .

Trite des disjointes. .. .......

Paran. des disj. enharmonique.
NETE DES DISJOINTES. v v v o e e v
Trite des hyperboléennes. .. ..
Paran. des hyperb. enharm.. ..

NE&TE DES HYPERBOLLENKES. v s « o

phi et digamma.. .. ... Ceeeeas

upsilon et digamma renversé. .. ..

tau et digamma retourné. . ......

mu et pi allongé.......oonnn .

lambda el demi-delta couché... ..

kappa et demi-delta allongé. .. ...
gamma et nue. oo
béta et accent @igthe « e ueenn .

alpha et accent grave.. ..

tau renversé et moitié de droile de
Valpha, parlie supérieure. . . . .

omédga carré, couché sur le dos et
P21, R

psi Lourné vers le bas et moitié de
droite de 1'alpha, partic infé-
FIEUTC. s + « oo vve saoacnsinns

Jehi altéré et moitié de gauche de
I'alpha, partic inléricure......

mu et pi allongé, surmontés de I'ac-
cent aigu...o.vthnn

lambda et demi-delta couché, sur-
montés de T'accent aigu......

lappa et demi-delte allongé, sur-
montés de I'accent aigu.......

gamma et nu surmontés de 'accent
aiGul.ll.llIl."l‘.".'..
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Parhypate des moyennes.. ....

Lich. des moys enharmonique..

Trite des conjoinles. «...v...

Paran. des conj. enharmonique.

NETE DES GONIOINTES. v v v v o v o

Panranise

Trite des disjointes...ov.....

Paran. des disj. enharmonique.

NETE DES DISIOINTES,

Trite des hyperboléennes. . ...

Paran. des hyperb. enharm. . ..

NETE DES RYPERBOLEENNES,: o o » o

mu renversé et éta incomplet. . ..

éta incomplet et epsilon carré, re~
tourné......coveonnn

zéta incomplet et fau couché.. ...

delta renversé et tau couché, re-
tourné....... reseraeneas

khi et moilié de droite du mau. . . .

phi et digamma. ..o ooiiinen

tau ol digamma retourné........
omicron el kappa.... ... ... ceen
xi ct kappa renversé. . . . . . conan
nu et kappe retourné. ... ... “ie
zéta et pi couchd. ... .. .ol t

kappa ct demi-delta allongé. ... ..

tota et lambda couché....c.ouv.
dta el lambda couché, retournd. . .
alpha et accent grave. ...« oo+

omdga carré, couché sur le dos et
zé'ta'..l...l‘....'.'...l.

khi altéré et moilié de gauche de
P'alpha, partie inférieure.. .. ..

omicron el kappa surmontés de l'ac-
cont AIgU. v e v e renraeren
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/4 6. NOTES DU TROPE HYPOIASTIEN DANS LE GENRE ENIIARMONIQUE.
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Lich. des hyp. enharmonique.. entinu et dowblepiv.ovevvvee.n.

HYPATE DES MOYENNES......... &ta incomplet et epsilon carré, re-
tourné. e evevenennn

Parhypate des nioyennes...... zéla incomplet et fau couché. . ...

Lich. des moy. cuharmonique.. delta renversé et tau couché, re-
tOUrNG. o v evee varsosesans

MESE. covvvnn cvnennns ... Ikhi et moitié de droite du mu.. ..
Trite des conjointes. ... ..... phiet diggmmae..oooovnnannn.

Paran. des conj. enbarmonique. fau ct digamma retourné. .. ....

NETE DES CONJOINTES. s v o v v 0 e v s omacron ct kappa. secesrenene s

Panamise. . ... e e tau et digamma relourné. .. ....
Trite des disjointes.. . ... vees sigpmaelSigma...ooieeiiiean
Paran. des disj. enharmonique. pi el sigma retourné...........

NETE DES DISIOINTES...++..... kappa et demi-delta allongé......
Trite des hyperbolénnes...... iota et lambda couché..... .....

Mb. 60. Paran. des hyperb. enharm.... dta et lambda couché, relourné. ..
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A'7. NOTES DU TROPE HYPERIASTIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.
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Parhypate des hypates..«.....

Lich. des hyp. enharmonique. .
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NITE DES CONJOINTES« ¢ o e s o oo
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Trite des disjointes.. ... .. ceo
Paran, des disj. enharmonique.
NUTE DES DISJIOINTES. . s s s oo

Trite des hyperboléennes. .. ..

~ Paran. des hyperb. enharm.. ..

Nite s IYPERBOLEENNES, + o o ¢

gamma retourné et gamma droit. .
khi et moitié de droite du mu.. . .

phi et digamma........o.. ceus

taw ct digamma relourné.. ......

omicron ¢t kappa.....
i ¢t kappa renversé. .. .. .. .. ..
nu et kappa relourné.. ... ... cee
zéta et pi couché..............
epstlon carré ct pi renversé......

delta et pi couché, retourné. .. ..

phi couché et éta négligé, allongé.

~ alpha ot accent grave.... ......

omédga carré, couché sur le dos et
b7 N
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khi altéré et moitié de gauche de
Valpha, parlie inféricure......

omicron et kappa surmontés de 1'ac-
cent aigu. . ..v.ene

xi ot kappa renversé, surmontds
de Vaccent aigu...... ceeene

nu et kappa retourné, surmontés
de P'accent aigu.. ..... conns

z6ta ot pi couché, surmontés de
Paccent ajgu.. «vovn vt vos
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48. KOTES DU TROPE DORIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.
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HYPATE DES HYPATES. » e s o v v v .

Parhypate des hypates........

Lich. des hyp. enharmonique. .

HYPATE DES MOYENNES.+ « o o 0o v«

Parhypate des moyennes. ... ..

Lich. des moy. enharmonique..
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Paran. des conj. enharmonigque.

NETE DES GONJOINTES.. + o v v 0 s o o

ParaMBsE. .o vvevnn vanennn
Trite des disjointes..........

Paran. des disj. enbarmonique.
NETE DES DISIOINTES. < o o o oo v v s
Trite des hyperboléennes. . ...

Paran. des hyperb. enbarm. . ..

NETE DES HYPERBOLEENKES.+ « v o «

antinu ot double pi.......

iota couché ct epsilon carré......

demi-théta tourné vers le bas et

epstlon carré, renversé. ... ..

éta incomplet el epsilon carré, re-
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oméga et moitié¢ de gauche du mu.

pst et demi-mu couché sur le dos. .

khi et moitié de droite du mu.. .

pt el sigma retournd. ... ... .oee

omicron et kappa.............

nu et kappa relourné. ... ......

rd

éta et lambda couché, retourné. ..

muct piallongé.............

lambda el demi-delta couchéd. . ...

kappa et demi-delta allongé.. . ...
gamma el nu.. ... vl e

béta ct accent aigtt. . o oo v vveusns

alpha el accent grave........ ...

{ay renversé et moitié de droite de

'alpha, partic supérieure. . ..
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49. NOTES DU TROPE HYPODORIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUEL.
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HYPATE DES HYPATES. .+ ¢ ovv..

Parhypate des hypates........

Lich. des hyp. enbarmonique. .

Hyrite DES MOYENNES. « v v\ . .

Parhypate des moyennes......

Lich. des moy. enharmonique. .

MESE. .ot ieer tvnerennnns

Trite dés conjointes. ... .....

Paran. des conj. enharmonique.

NETE DES CONJOINTES.+ o o o v o s s s

PARAMESE . o« o v v s

Trite des disjoinles. . ........

Paran. des disj. enharmonique.

NETE DES DISIOINTES. « o0 v v vuas
Trite des hyperboléennes. . ...
Paran. des hyperb. enharm. ...

NRTE DES HYPERBOLEENNES.. . ...

demi-phi couché, retourné et demi-
Phiceeee it

double sigma retourné et double
sigma droit.. . .. teeeasnssas

rho renversé et double sigma. .. ..

pi renversé ct double sigma re-
teurné........ ... 00l

fota couché et epsilon carré. ... ..

demi-théta tourné vers le bas et ep-
silon carré, renversé. ........

éta incomplet rctourné et epsilon
carrd, retourné. . . ... e

oméga et moilié de gauche du mu.

pst et demi-mu couché sur Ie dos. .

khi et moitié de droite du ma. . ..

pi et sigma retourné. . ... ou....

phi et digamma.......... e

upsilon et digamma renversé. . . ..

taw et digamma vetourné.. ......

mu et piallongé..............
lambda et demi~delta couché. .. ..
kappa et demi-delta allongé. . . ...

gamma et nt.. oo oiiiiiiiiian,
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5(. NOTES DU TROPE HYPERDORIEN DANS LE GENRE ENHARMONIQUE.

PROSLAMBANOMENE. « e v v eevevw

HYPATE DES HYPATES,. ... cess

Parhypate des hypates... ....

Lich. des hyp. enharmonique. .
Hypate pES MoYENNES.. . ... ...
Parhypate des moyennes. ceaen
Lich. des moy. enharmonique..

MESE. cveineines seevnnan .

Trite des conjointes. ... ...
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PARAMESE. c v e vt vennnn eee
Trite des disjointes. . ........
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NETE DES DISJIOINTES .. o v v vv o,

Trite des hyperholéennes. . ...

Paran. des hyperh. enbarm.. ..

NITE DES IYPERBOLGENNES. .. . . .

delte renversé et taw couché, re-
tourné... ...... ® ¢ # % ¢ e 0N

omdga et moilié de gauche du mu.

psi ¢t demi-mu couché sur le dos. .

khi et moili¢ de droite du mu. ...
ptct sigma retourné. ..........
omicron et kappa,...... ... ...
nu et kappa retourné.. ... ...

éta ct lambda couchd, retournd. ..

zéla et prcouché. ......... vene

delta et pi couché, retourné.....

khi altéré et moitié de gauche de
Ualpha, partie inférieure......

gamma et ni...cooiiia.., ces
béta ot accent 17:1) PPN
alpha ot accent grave...... ... .

tau renversé et moili¢ de droite de
Palpha, parlie supéricure.....
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omicron et kappa........

nu et kappa retournd, surmontds
de P'accent aigu,.vvvvvuuass.

éta ot lambde couché, relournd,
surmontés de 'aceent aigu.. ..
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NOTES DES PAGES 4-48.

W Les numéros dont nous faisons suivre les signes de notation correspondent
d ceux de nolre «Tableau complet» placé 3 la fin du volume. Sur la désigna-
tion des sons ¢levés ou abaissés d’un quarl de ton, voir ci-aprés la nole 21.

) Les noms des noles imprimés en pelites capifales désignent les sons slables
ou fixes, qui, dans chaque trope, sont communs aux trois genres,

®) Tdppa dreoTpoppévop, Le mot UnTioy, wcouché sur le dos», conviendrait
miecux. Le mot dvea7pappudvor veut dire ici renversé sur le dos. La méme obser-
valion gapplique aux leltres F, K, E, double =, C et double C, quon ren-
contrera plus loin. Dans le manuscrit de Paris 2456, [ol. 469 v°, ol se trouve
un lablean des positions relalives des tétracordes (texle de Porphyre, sur les
Harmoniques de Ptolémés, II, vu, p. 353, Wallis), et ot les noles sont repré-
sentées par leurs signes, le gamma en question est déeril ydppa wiAdyio, « ramma
couché»,

@ «Diatonique des hypales; — des moyennes»; sous-entendu «lichanos».

“ «Diatonique des conjoinies; — des disjointes; — des hyperboléennes»;
sous-entendu «parandten,

 Dans les inscriplions musicales découvertes a Delphes en 1893 (Liymne 3
Apollon, ele.) cel oméga est rond et non carré.

@ Jan, d'aprés le Marcianus VI, 8 (xn® sidcle), a changé # en y, A en 4,
F en \ el A en /. Voir les Prolégomenes de son édition d'Alypius, p. 365.
Nons maintenons la lecon de la vulgate, comme il I'a fait lui-méme dans son
résumé des lableaux d’Alypius.

)} Meibom a traduit 2ai vy ¢€tnva, el ot partout : esupra habens acutamy,
comme 81l ne s’agissait que do second signe, I'instrumental. De plus il n’accen-
tue que ce dernier signe. Méme procédé dans ses trois fableaux synoptiques. II
est évident ct 'on a reconnu depuis longtemps que ces Lrois mots s’appliquent
aux deux signes vocal et instramental et que ceux-ci doivent recevoir lous deux
I'aceent.

® Toules les noles des tropes hypolydien, hyperlydien, dolien, et les cinq

~ premidres notes du trope hypodolien sont reproduites avee leur description i la

fin de I'Introduction harmonique de Gaudence, mais rien nannonce ces tabloaux
dans le traité, Nous les considérons comme un fragmenl d’Alypius qui se sera
glissé 1 et qui doil &lre reliré & Gaudence. Voir ci-aprés, page g1.

10 ApeaTpappévor au licu de ¢nliov. Voir la note 3.

h

TUPRINERIE NATIOXALE.
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U Q rerpdywyoy §nTiov. Le mot dvesTpappévoy «renverséy serait préférable.
En résumé les deux mols ont é1¢ souvent pris I'un pour I'autre. Voir la note 3.

(2) Trope nommé aussi «hypermixolydienn dans Cléonide ou le pseudo-Eu-
clide, p. 19 de Meibom.

U3) I’édition de Meibom omet ici et ailleurs plusicurs accents aigus que nous
rétablissons d’aprés la deseription donnée par I"auteur.

49 Trope nomm¢ aussi «mixolydien aigu» dans Gléonide, p. 19-a0 de Mei-
hom.

(8 Trope nommé aussi «mixolydien graves dans Cléonide, p. 19-a0 de
Meibom.

) La nolation des quinze Lropes dans le genre chromatique s’appliquait évi-
demment aux trois variélés de ce genre (chromatique lonié, hémiole et mou),
mais la concordance que nous indiquons par des chiffres n’a trait qu'au chro-
matique tonié. Gp. Aristoxéne, Elém. harm., p- 50 el H1 de Meibom.

(7 Bodee, Do institutione musica, IV, ur, p. 310 de Friedlein : «Hypaton
chromalice, quae est principalium chromalica, alpha supinum habens lincam
et gamma conversum duas habens lineas.» Nous avons cherché & démontrer
(Le musicographe Alypius corrigé par Boéce) que le digamma renversé d’Alypins
devail étre remplacé par le gamma retourné de Bodce. Nous avons expliqué en
oulre (ibid.) la présence de la double barre, donnée par Boéce.

(%) Vulgate : 3. Les bons manuscrits de Boéce el 'édition de Jan donnent
la vraie legon > , conforme & la description d’Alypius.

(19) Bodce, p. 811 : «Diezeugmenon chromalice, quae est divisarum (alias
diversarum) chromatica, delta habens virgulam et pi graecum jacens conversum
habens lineam angularem & Ici encore nous proposons de cor.iger la legon
d’Alypius (A’) avec celle de Bodce.

(200 Boéce, L. ¢. : «Hyperboleon chromalice, qnae est excellenlinm chroma-
lica, tan supinum habens lineam et semialpha dextrum supinum habens retro
Jincam £.» Troisiéme passage olt Bodce nous semble corriger Alypius. Quant &
la note instrumentale de Boéce, clle doit &tre tournée dans I'autro sens pour se
conformer 4 la description, & moins qu'on n'admelle que, son demi-alpha
élant renversé (supinum), la parlie gauche de celle leltre passe & droite.

(1) La fraction + placée i la suite d’un chiffre signifiera convenlionnellement
que le son qu'il représente est d'nn quart de ton plus élevé que le son ddsigné
par ce chiffre seul. - :

@) Bodce, De institutione musica, 1V, 111, p. 309, Friedlein : « Hypaton enar-
monios, quae cst principaliam enarmonios, alpha supinum et gamnma conversum
retro habens virgalam .¥_.n (Cp. Le musicographe Alypius, ete.)
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@3 Bodce, L. ¢. : «Synememnon enarmonios, quae est conjunclarum enarmo-

nios, eta graecum et lambda jacens conversum per medium habens virgulam Ho,

>
(Voir la note 18.)

@9 Manque dans les manuscrits la parlie comprise entre la néte des con-
joinles du trope éolien et la (rite des disjointes du trope hypoéolien. La restitu-
tion est de Meibom. '

%) Les manuscrits connus les plus complets finissent avec cet article. La resti-
tution de la suite est due & Meibom; elle ne laisse rien & désirer. Sans vouloir
diminuer en quoi que ce soit le mérite de son auteur, on déit observer qu'elle
élait tout indiquée par les tableaux correspondants du -genre chromatique,
puisque, Boéce en fait foi (fust. mus., p. 810), la séméiologie des deux genres
est la méme, exceplé dans le Lrope lydien, échelle ont le signe chromatigue est
simplement différencié du signe enharmonique par I'addition d'une petite barre
transversale. l '

h.
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GAUDENCE

INTRODUCTION HARMONIQUE

——

AvanT-PROPOS.

«Je chante pour les savants; fermez la porte (sur vous),
profanes . » Tel pourrait étre & bon droit le début de qui-

M Aeldw (alias detbw) Evveroior* Sdpas 6’ .énllcole, Bé6nAoi. Cp. Orphica,
p- 448, G. Hermann, p. 144, Abel :

DhéyEopar ols Séps éai+ Sipas d° énlfecle, Bébnlor
wdyres opot (alias dpds).

Ce fragment orphique a é1¢ cité souvent par les écrivains paiens el chrétiens
avec ou sans la variante Be®¥ois w@oww Spoti. Les divers manuscrits de Clément
d’Alexandrie donnent I'une et Yautre. Au surplus, voici une note intéressante et
assez compléte sur la question, tirée de Pédition bénédictine de Justin, martyr
(1762), p. 18 : «Grotius (De Veritate, 1. I) legit BeSfAoss. Fronlo Ducens in
notis ad Tatianum {p. 34] eodem modo legendum censet. Plerique codices Ta-
tiani Be€hoss. Sic étiam habent Clemens Alexandrinus, in Cohortat., p. 48, et ™
Theodorelus, serm. I, De curandis Grace. affect. , p. 478 et 483. Lectionem Cle-
mentis [ BeSAoss] tuentur Hoeschel et Potter viri doctissimi. Sed tamen reti-
nendum esse Bé6nros palet ex Aristobulo qui apud Eusebium, Praepar. evang.,
1. XIII, hunc versum addit a Justino omissum :

@ebyovres dinalwy Seopods Seloto velévros
wéas vopov.

«Ex his postremis verbis ortum est illud wdvres dpws quod apud Justinum et
Clementem legitur, vel w@ow 6pds, quod in nonnullis Clementis codicibus manu
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conque se dispose a discourir sur Iharmonique. Ces sortes de
discours concernent les sons, les intervalles et les systémes,
les tons et les métaboles, enfin la mélopée dans tous les genres
de chant(V'; or celui qui voudra entendre discourir sur ces
matiéres devra exercer d’avance son oreille & une exacte per-
ception par une pralique expérimentale, de facon 3 recon-
naitre, parmi les intervalles, le consonant et le dissonant,
afin que, en s'appliquant, par un raisonnement suivi, 3 saisir
les propriétés des sons, il puisse acquérir une science com-
pléte, grace a Pappoint de I'expérience et du raisonnement.
Quant & celui qui viendrait écouter ces lecons sans dtre ca-
pable de bien percevoir un son mélodique ou dont 'oreille
n’aurait pas éié excrcée, qu'il s’en aille en «fermant la porte »
sur ses oreilles )5 car, méme étant présent, ses oreilles seront
bouchées, vu qu’il ne serait pas préparé & connaitre par la
perception les matitres traitées. Pour notre part, nous nous
adressons dés le commencement aux personnes qui, par I'exer-
cice, ont acquis une pratique rigoureuse.

seriplis exstare Llestatur Hoeschelius. Iidem versus occurrunt iterum in libris De
Monarchia[ Juslini ]. Legunt Bé8ylor Porphyrius apud Eusebium , Praepar. evang.
I, 7, Cyrillus 1, Julianus, p. 26.» — Voir ci-dessous la note 3. — Annotation
de C. de Jan : «Justinus (vel polius Apollinarius Laodicensis) in Cohortatione ad

. Graecos, c¢. 15, haec verba citatn, etc.

() Celte classification des parlies de Fharmoniqne ou de la science des sons
s¢ rencontre pour la premiére fois ches Arisloxéne (Elements harmoniques), puis
chez Cléonide ou le pseudo-Euclide (Introduction lar monique).

@) Cp. Platon, Banquet, p. 218 5 : 0i &' olnévas nal ef 115 dAdos 8o7i ﬁéé’n-
Ads 7€ nai Gypoinos, wilas wdvy peydos Tois doly énlfecbe. Scholie : Byrei-
Oey wappdnoe Kaddipayos év dpve Adpnrpos xaddlov 0 cr&upas o’ énlfesle,
BéSnAoin.
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I. Sur La voix.

Le' licu de la voix (¥, cest lintervalle qui va du grave a
Paigu et inversement; c’est dans ce lien que se produit tout
mouvement de la voix, soit- parlée, soit discontinue ), soit
surtendue, soit relichde®),

Les sons employés dans la voix parlée, qui nous sert a
converser cntre nous, parcourent ce lieu, contigus les uns aux
autres, soumis & une sorte de flux qui les porte vers I'aigu ou
en sens contraire, mais sans qu’ils s’arrdlent.sur une tension
donnée ®; tandis que la voix appelée «discontinue» ne sera
en aucune {agon contigué 3 elle-méme © et n’éprouvera rien
qui ressemble 3 un flux, mais espacée dans ses propres parties
et franchissant, sans. qu’on s’en apergoive,, un cerlain intcrvalle,
elle semble s'arrdler sur les limites des lieux qu’elle franchit,
et rend manifeste sa propre tension ©), Voild pourquoi elle a
recu, a Jus‘te titre, la qualification de «discontinue», par op-
position & la voix «parlée ».

A la voix discontinue se rattachent particuliérement le
(chant) mélodique et le non mélodique. Quand elle emploie

M 1l ne faut pas confondre le licu de la voix ou son él‘endu.e., avec le lieu
d'un son, c'est-d-dire le degré qu'il occupe dans I'échelle mélodique. (Gp. le
chapitre 11.)

@ Gp. Aristoxéne, Bldments harmoniques, p. 8. Meibom,

@ Autrement dit, soil élevée, soit abaissée.

(@ Tension (7dais), c'est ce ue nous appelons degré d'intonation, par ana-
logie avec la Lension des cordes sonores.

® Ne produira pas de sons contigus entre eux.

) Nous supprimons les mols éy vois wépaci... qui paraissent élre une glose
marginale destinée & expliquer les mots év 7ofs dpois et introduile abusivement
dans le texle.
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des intervalles rationnels™ et qu’elle n’est ni en défaut nt en
excts a cet égard, (le chant) est mélodique; st le chant est en
défaut ou en excés, si peu que ce soit, par rapport aux inter-
valles déterminés @, il est non mélodique. On constate en outre
une certaine opposition entre le mélodique et le non mélo-
dique ©),

Quand le mouvement de 1a voix, d’'un degré plus grave, la
fait passer & un degré plus aigu, il y a ce quon appelle «sur-
tension »; dans le cas inverse on dit quily a et il y a en eflet
relichement “. La surlension engendre I'acuité et le relache-
menl la gravité; maisla gravité différe du reldchement et acuité
de la surtension, non seulement comme la cause différe de
Peffet qu’elle produit, mais de plus en ce que, lorsque la sur-
tension a pris fin et cesse d’exister, Pacuité nait et existe. Il en
est de méme de la gravité par rapport au reldchement; car un
résultat commun se produit par l'une comme par l'autre : la
tension. En effet, 'acuité comme la gravité comportent, visible-
ment (toutes deux) une certaine tension ©,

Il. Sur LE son.

Le son est la chute de la voix sur une seule tension. La
tension est le repos el la station de la voix. Lors donc que la

) Pyrois ypouevoy StuoTfuacs. Nous dirions en langage moderne «des in-
tervalles justes».

@ Déterminés par 1a conslitution des échelles mélodiques.

® L’auteur semble vouloir faire entendre que le mélodigue el le non mélo-
dique son! le contraire 'un de I'aulre, mais qu'ils ne différent pas entre cux
comme le chant non mélodique, par exemple, différe de la voix parlée.

@ Par analogie avec la surlension et le relichement d’une corde sonore.

) Gp. Arisloxéne, Bl harm., p. g el suiv.
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voix semble slationner sur une tension unique, nous disons
que la voix émet ™ un son capable de prendre rang dans un
chant. .

Le son posséde une couleur, unlieu, un temps @), Le temps
(du son) consiste en ce que nous chantons des sons plus lents
en plus de temps et des chants plus courts ® en moins de
temps, de sorte que, dans ce sens, le rythme a évidemment
lui aussi un lieu; seulement les chants doivent étre rythmés
d’aprés le temps (la durée) des sons. Le lieu du son consiste
en ce que nous émettons tels sons plus graves, tels autres plus
aigus; car ceux qui sont manifestement émis dans le méme
licu, nous les appelons «homophones»; et ceux qui sont plus
aigus ou plus graves (les uns que les autres), nous disons
qu’ils sont situés dans des lieux différents. La couleur est ce en
quoi peuvent différer entre eux des sons qu’on voit situés dans
le méme leu et de la méme durée, comme cela arrive dans
la voix pour la nature du chant parlé et dans des cas sem-

blahles ¥,

) On voit que nous corrigeons efvar cn f#var. On Lrouve dans Platon iva
@iy (Lois, X, p. 8gon).

@) Un temps (xpdvor), une durée.

@ Nous lisons comme Meibom Bpayurépous au licu de Bpadurépovs, et plus
loin péin au lieu de pépn.

®) Note de Meibom : «Exempli causa, parhypate enarmonii generis et chro-
matict in eodem leco esse videntur; revera tamen non sunt. Dillerunt ilague
colore, cte. Vide Euclidem, p. 10, vers. 17.» Il n’y a aucun rapport entre la
xpde dont parle Gaudence el celle du pseudo-Euclide. Celui-ci énumeére les
nuances des genres diatonique et chromatique, tandis que Gaudence, & notre
avis, entend par ypde Je couleur de la voix dans le sens ol Arislote mentionne
les voix Aevnify, pédavay, Qalay, cop@iy ( Topiques, 15); dpavpdy (pseudo-Aris-
tole, De audibilibus, p. 8os). Aristote qualific la voix blanche edixooy. Gp.

‘Sextus Empiricus, Adversus Mathematicos, VI, p. 133 E, qui.parle des voix @asd,
" pédarve et Aeva.
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III. Sur L INTERVALLE.

L'intervalle est ce qui est compris entre deux sons. Il est
évident que les sons différent nécessairement entre eux par la
tension; car, s'ils avaient la méme tension, il n’y aurait pas
du tout d’intervalle, attendu que la voix paraitrait demearer
dans e méme lieu (sur le méme degré). Ainsi donc la diffé-
rence entre un son plus aigu et un son plus grave, comme
celle entre un son plus grave et un son plus aigu, constitue
ce quon appelle un intervalle. Le ton en est un. D’ailleurs le
ton est tantdt une grandeur d’'intervalle, tanidt une variété de
systéme U5 car le mot ton a cette double acception. Lorsque
le lon est un intervalle, il se divise en demi-tons et en dié-
sis @ et i1l forme d’auntres intervalles qui excédent sa propre
élendue, comme par exemple des trihémitons®, des ditons ™
et d’autres semblables; mais lorsque ce mot sert & désigner
une variélé de systéme, il indique la quantltu de tension de
tout le systéme (donné) @,

) Le ton n'est pas une variété de sysléme quelconque, mais lantét une des
formes de I'heplacorde ou de T'octacorde, tantét une échelle de Lransposition.
Ce double sens, atiribué au mot 7dvos, a jelé un grand trouble, méme chez les
anciens, dans Ihisloire de la musique grecque.

() Diésis (8feoss), division (du ton en quarls de ton, en liers de (on, etc.).

@) Trihémiton, intervalle de lierce mineure.

®) Diton, intervalle de tierce majeure. :

%) Gest-d-dire le rang occupé par une séric réyuli¢re de dix-luit sons dans
P'échelle générale des sons mélodiques, laquelle comprend trois octaves, plus
I'intervaile d’un ton.

L3
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IV. Sur Les sysrimes 4,

Parmi les intervalles @), les uns sont mélodiques, les autres
non mélodiques. Parmi les' mélodiques @), les uns sont con-
sonants, les autres inconsonants (4, les uns majeurs, les aatres
mineurs, les uns premiers et incomposés ©), les autres ni pre-
miers ni incomposés. Quant & reconnaitre les intervalles mé-
lodiques, ceux qui sont consonants et ceux qui ne le sont pas,
c'est le propre de Toreille; car la différence qui distingue les
sons consonants et les dissonants, les sons mélodiques et les
non mélodiques réside principalement dans la différence de la
résonance. Au surplus on ne dira que peu de chose & ce sujet

dans le présent traité.

Les intervalles sont incomposés lorsque, entre les sons qui
les comprennent, on ne peut chanter un seul son mélodique
par rapport & ceux du méme genre dans lequel I'intervalle in-

(0 Meibom estime que ce titre doit élre supprimé; que la suite est la conli-
nuation du chapitre précédent, -et que celui qui concerne les syslémes a été
perdu. Sans aller aussi loin que Meibom, nous inclinons & croire qu’il vaudrait
micux intituler la section précédente «sur fes intervalles et les systémes». Le
passage d'Aristoxéne relalif aux inlervalles et aux syslémes (El karm., p. 16~
17) autorise cette maniére de voir. La définilion du systéme dans le texie de
Gaudence el la phrase qui la suit est pour nous une preuve qu'il ne manque

rien.
{*) Nous lisons comme Meibom Jiza7npdror au licu de oveTnpdvwy, qu’an co-

piste trop intelligent aura cru devoir adopter snr la foi du lilre de ce chapitre.

(% (Parmi les mélodiques.) Lu éppeAdy au lien de peddy, correction de Mei-
bom confirmée par le Marcianus V (Jan), par le manuscrit de Paris 3456 et
par celui de I'Escurial @, II, 5.

@) Agdu@wve. Nous disons plutdt «dissonants».

) L'intervalle «premier ou incomposén est, comme on va le voir, celui
dui, pour parler notre langue musicale, sépare deux degrés conjoints.
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composé cst considéré. Les intervalles composés sont ceux

-entre lesquels on chante un oun plusieurs sons. Ges intervalles

sont les mémes que les systémes (!, car, en somme, le systéme,
c’est I'intervalle formé de plus d’un intervalle; or les intervalles
premiers et incomposés, dans chaque genre, sont les com-
munes mesures de tous les autres intervalles et systémes com-
pris dans ce méme genre.

V. Sur LES GENRES.

Le genre est une division et disposition d’une certaine na-
ture affectée au tétracorde. Les genres sont au nombre de
trois, le diatonique, le chromatique, 'enharmonique, mais
les espces ou nuances des genres sont en plus grand nombre.
Dans le genre enharmonique, Yintervalle premier et incom-
posé est le quart du ton; on Tappelle diésis enharmonique.
Dans le chromalique, c’est le tiers du ton; on Tappelle diésis
chromatique minime. Dans le diatonique, nolamment dans
celui qu'on nomme synton @), cest le demi-ton qui est I'inter-
valle premier et incomposé.

On chante le diatonique synton (en allant du grave) &
Paigu, par demi-ton, ton et ton, et (de Yaigu) au grave, na-
turellement dans T'ordre inverse. Le chromatique se chante,

M 11 'y a cependant une différence essentielle entre P’intervalle composé et le
systemme. Tous deux comprennent & la vérité plusieurs inlervalles; seulement,
dans le sysiéme, on considére les divers sons qu'il renferme, tandis que dans
l'inlervalle composé I'on n'a égard qu’aux deux sons extrémes. L'intervalle in-
composé est formé par ce que nous appelons deux degrés conjoints.

® Zdvrovos, tendu, aigu, dur. Les intervalles du tétracorde dans ce genre
sont obtenus par les cordes mobiles les plus aigués.
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lui aussi®, sous plusieurs formes. Une de ses formes, que
nous prendrons pour exemple, procéde (du grave) A l'aigu
par demi-ton, demi-ton et trihémiton; — (de Paigu) au
grave, dans D'ordre inverse. Dans le genre enharmonique, le
chant procéde par quart de ton, quart de ton et diton.

Vi
En voild assez pour le moment sur le genre. Revenant sur
nos pas, nous allons parler actuellement du nombre, de
Pordre et des intervalles des sons, en ce qui concerne le genre
diatonique; car c’est le seul des trois genres qui soit chanté

généralement aujourd’hui, et I'emploi des deux autres est bien

prés de disparaitre.

Diagramme des trois genres pour un seul tétracorde @,

Les anciens ont donné au son le plus grave de tous, celu
dont ils firent le point de départ de harmonie® (du grave) a

@) 1 semble, d'aprés les mots xal adzd, que les deux variélés du genre dia-
tonique (voir Aristoxéne, Ll. harm., p. 51) auraient di &tre menitonnées en
tdte de ce paragraphe.

® I lableau annoncé par ce litre manque dans les manascrils dont quelques-
uns, nolamment le Vaticanus 191, le ms. de PRscurial ®, II, 5 (n° 199 du
catalogue Miller) et le Parisinus 2456, lui onli réservé un espace blanc, mais la
planche II, dans notre édition & Avistoxéne (Ll harm.), conformée au texte de
cot auteur (p. 25 Meibom), peut en donner une idée exacle.

® Dans la terminologic musicale des anciens Grees, le mol dppovia sipnifie,

4

cuivant le cas : 1° I'échelle mélodique Lotale, comme dans ce passage; o” I'échelle

de sept ou de huit sons, composée de deux tétracordes, soil conjoinls, svit dis-
joints; 3 le genre enharmonique.

-
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Paigu, le nom de «proslambanomene (»; et ce son, ils ne le
considérent pas comme étant toujours le plus grave par na-
ture, mais comme I'étant par position @), En effet, dans cha-
cun des tropes le proslambanoméne n’était pas toujours le
méme son, mais, au contraire, toujours un son différent,
comme on le montrera un peu plus loin.

Aprés le proslambanoméne, on plaga Phypate des hypates,
toujours distante du son précédent de I'intervalle tonié (d’un
ton) dans les divers genres de Pharmonie. A 1a suite on plaga
la parhypate des hypates, d'un demi-ten plus aigué que I’hy-
pate; puis la lichanos des hypates, éloignée d’un ton, A l'aigu,
de Ia parhypate, et nommée aussi diatonique .des hypates,
dans le genre diatonique. Aprés cette note prit rang P’hypate
des moyennes, parcillement éloignée d’un ton de la lichanos
ou diatonique; et par cette note fut complété le tégracorde
des hypates, commencant par Thypate des hypates et finis-
sant sur hypate des moyennes.

Avec cette méme note, on fit commencer & son tour le td-.
tracorde des moyennes, de telle fagon que le son commun
aux deux tétracordes fiit Phypate des moyennes, note la plus
aigué du premier tétracorde, celui des hypates, et la plus
grave du sccond, celui des moyennes. Aprés celle note, vient

W TNpocAapSavoperos (@0dyyos), son ajoulé (au grave da tétracorde le plus
grave). .
®} Un son grave par nature (@doet) 'est absolument, landis qu’'un son grave
par posilion (&éoer) esl grave par rapporl. aux sons qui, dans une échelle mé-
lodique donnée, sont plus aigus que Iui. Tel son peut encore étre envisagé sous
le rapport de sa puissance, ou valeur (Juvdues), clest-d-dire quant & la fonction
quil occtpe dans une échelle mélodique donnée. Pour que la fonction d’une
nole soit délerminde, il fuut que celle note recoive, oulre son nom particulier,
celui du Iéiracorde, du genre et du lon ou trope dans lesquels elle est placée.
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la parhypate des moyenncs, d’'un demi-ton plus aigué que
bypate (des moyennes), et, apreés cette parhypate, Ia licha-
nos des moyennes ou diatonique des moyennes, pareillement
d’un ton plus aigué que la parhypate (des moyennes).

Vient ensuite la mése, éloignée d’un ton aussi de la licha-
nos des moyennes, et avec celle~ci fut complété le second sys-
téme de tétracorde, celui des moyennes.

.,

De cette mése, & son tour, on fit le point de départ, tantot
du tétracorde contigu, appelé pour cette raison tétracorde con-
joint @, tantdt du tétracorde des disjointes, lequel ne partit
plus de la mése, mais de la note appelée paramése, qui, tou-
jours, cest-d-dire dans tous les genres de la mélodic, est éloi-
gnée d’un ton de la mése.

Les anciens formérent done deux systémes parfaits, qu’ils
nommérent, I'un systéme en conjonction, l'autre systéme en
disjonction,

Lorsqu'ils formérent le systéme en conjonction, ils placérent
immédiatement apréssa mése, la trite des ndtes conjointes®), '

@ Place pour un tableau dans les manuscrits. — Voir & la fin de ce traité le
lableau n° 1.

@ Tréiracorde conjoint. On dit ordinairement verpdyopdoy ocvynupévar,
Lélracorde des (cordes) conjointes.

@ Dans tout ce passage, les mols cuvnppévay, Siedevypévwy et dmepo-
Acfwy sont conslamment snivis du mot wndy (lire »izwy), lequel, suivant Mei-
bom, serait une interpolation dénude de sens, due & quelque savant médiocre
(Sciolus). Ge mot peut fort bien étre de Gaudence lui-mémne. La premiére hypale
donne son nom au létracorde des hypates ( Smdvwy),la mése & celui des moyennes
(#écwy). Semblablement les nétes ont pu, dTerigine, préter leur nom aux tétra-
cordes oft elles ont une place et qui seraient différenciés chacun par la parlicu-
lavité qui le distingue, savoir tétracordes des conjoinles, des disjointes, des hy-
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éloignée d’'un demi-ton de la mése, et, immédiatement apres
la trite, la paranéte des nétes conjointes, plus aigué d’un ton
que la trite; et, & leur suite 1)) la néle des nédtes conjoinles,
plus aigué d’un ton que la paranéte. On a nommé le tétracorde
ainsi formé «tétracorde des nttes conjointes», «des nétes»
A cause de sa position extréme (véazor) et parce qu'il est la
limite de la progression vers l'aigu; «des conjointes» parce
qu’il n’est pas séparé (du tétracorde) des moyennes, mais
qu’il est contigu & ce tétracorde qui le préctde, moyennant un
son commun, Ja mése. On a nommé «trite @ » la note voisine
de la mése parce qu'clle arrive troisiéme a partic de la fin,
« paranéte » celle qui vient & sa suite, et enéte» la derniére,
comme étant la limite du mouvement vers P'aigu, ainsi que
nous I'avons dit.

. B,

Maintenant, lorsqu’on forma le systéme en disjonction, im-
médiatement aprés la mése, on plaga la paramése, toujours et
dans tous les genres distante d’un ton de la mése, comme
¢’était le cas, on I'a vu, (de l'intervalle) du proslambanoméne
d Phypate des hypates. Get intervalle reut le nom de ton de la

perboléennes. Toulefois il faut reconnaftre que le mot en question n’apparait
d’une maniére constante chez aucun autre musicographe. Nous ne le retrouvons
que dans un lableau dressé par Porphyre ( Commentaire sur los -Harmoniques de
Piolémée, 11, vur, p. 353, Wallis), lel que le donne le manuscrit de Paris 2456,
mais appliqné senlement aux trois dernitres notes, en montant, du tétracorde
des hyperboléennes, et dans PAnonyme de Bellermann, § 83 (tétracorde des con-
joinies), d'aprés le manuscrit de Naples a6a.

) Les manuscrils de Meibom porlent radrys qu'il corrige en tavry. Les manu-
scrits de C. de Jan et le 2456 donnent zevrars, mais sadrn voudrait mieux.

2} Tpiry, lroisitme (en descendant).

® Voir notre tableau n® 3.
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Mb. 9. disjonction (. Avec la paramése on it commencer le tétracorde

des nétes disjointes; et, de méme (que pour le tétracorde pré-
cédent), on plaga la trite un demi-ton & Iaigu de la paramése,
(puis la paranéte, d’un ton plus aigué ®), et, A la suite, plus
aigué d’un ton, la néte des nétes disjointes, de laquelle on fit
a son tour le commencement du tétracorde des nétes hyper-
boléennes, comme étant aussi le terme et la corde la plus ai-
gué du tétracorde des nétes disjointes et le commencement,
en méme temps que la note la plus grave, du tétracorde des
netes hyperboléennes.

A la suite de cetie note, on plaga la trite des nétes hyperbo-
léennes, plus aigué qu'elle d'un demi-ton. Puis, 3 la suite,
on plaga 1a paranéte, éloignée d’un ton de la trite; puis, &
'aigu, la néte des nétes hyperboléennes, éloignée d’un ton de
la précédente, et devenue la limite du second systéme, appelé
(systéme) en disjonction.

-----------------------------------------

VII

Dans le petit systéme (dit) systéme en conjonction, il y a
trois tétracordes conjoints les uns aux autres moyennant deux
sons, la mése et 'hypate des moyennes. Le proslambanoméne
est en dehors. |

) On dit aussi 76vos diadevaminds, lon disjonctif.

@) Nous abrégeons I'addition de C. de Jan : &fte wapaydeny véy Siedevypévwn
nvéy oy Tis Tplins dEurépay.

@ Voir notre tablean n® 3.

) Voir notre tablean n® 4.

5
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Les valeurs() des sons (dans ce systéme) sont au nombre
de onze, savoir :

Proslambanoméne; Lichanos des moyennes;
Hypate des hypates; - Mése;

Parhypate des hypates; Trite des nétes conjointes;
Lichanos des hypates; Paranéte des nétes conjointes;
Hypate des moyennes; Néte des ndtes conjointes.

Parhypate des moyennes;

Mb. 0. Dans le grand systéme, appelé systéme en disjonction, les
~ tétracordes sont au nombre de quatre, savolr : télracordes des
hypates et des moyennes, plus deux tétracordes des nétes.
Parmi ces tétracordes, ceux des hypates et des moyennes sont
conjoinis I'un & autre moyennant un son commun, I'hypate
des moyennes, et ils sont mis en disjonction avec les autres
par le ton qui va de 1a mése 4 la paramése. Les deux autres
tétracordes sont nécessairement en disjonction avec les (deux)
premiers moyennant le méme ton; mais ils sont en conjone-
tion 'un avec l'autre moyennant un son commun, la néte des
disjointes, et, semblablement ®?, le proslambanomeéne est si-
tué en dehors de ces tétracordes. |
Les valeurs des sons (dans le grand systéme) sont au
nombre de quinze : |

Proslambanoméne; Parhypate des moyennes;
Hypate des hypates; Lichanos des moyennes;
Parhypate des hypates; Mese;

Lichanos des hypates; - Paramése;

Hypale des moyennes; Trite des nétes digjointes;

1 Avwdpes. Voir page 62, note 2.
9 Semblablement, c’est-d-dire comme dans le petit systéme.



i — -—-R‘TL-..—-—-_._-_-_-TL‘4<____;_4. PN [

INTRODUGCTION HARMONIQUE 67

Parvandte des néles disjointes; ~ Paranéle des néles hyperholéennes;
Néte des néles disjuintes; Néte d:s néles hyperboléennes:
Trite des néles hyperboléennes;

Ainst done 1a réunion des deux systémes porte le total des

“valeurs de sons au nombre de vingt-six, d’entre lesquelles

Mb. 11.

huit sont communes aux deux systémes jusqu'a la mése in-
clusivement V). Par conséquent, les valeurs se rapportent en
tout & dix-huit sons avec lesquels s'exécute un chant quel-
conque par la voix, sur la flite ¢t sur la cithare, en un mot
toute sorte de mélodie. Au surplus, les explications qui pré-
cédent seront rendues encore plus claires par le diagramme
ci-dessous, dans lequel sont réunis les deux systémes conjoint
et disjoint®,

(3,

------------------ £ 8 & & e 5 ¥ B2 B P 40+ P e F s e w b s s s s

Cette combinaison et classification des sons s’applique au
genre diatonique, mais ces dénominations subsistent @ dans
tous les genres, sauf que, pour les sons mobiles, dans 1¢ cas
d'un changement de genre, on ajoute en chacun d’eux une

qualification propre & la dénomination commune, telle que

parhypate « enharmonique ©», lichanos « chromatique », licha-

() Le pelit systéme comprend 11 sons, le grand systéme 15, tolal a6. Les
8 sons communs aux deux systémes sonl le proslambanoméne el les 7 sons toin-
pris dans les tétracordes des hypates et des moyennes.

2 Le tableau annoncé icd manque duns tous les manuscrits de Gaudenco. 1

.devait é&tre Péquivalent de celui que contient notre traduction d’Aristoxéne

(planclhe I, 1™ ligne, genre diatonique).

®) Voir nolre tableau n° 5.

W L'addition de Meibom : sont <les mémes>, est inutile.

) Note de Meibom : «Musicorum nemo ita unquam loculus. Lege : Jiyarés
gvappdros, Meibom a peul-élre raison, mais la legon du texle n’u rien d'invrai-

5‘
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nos « dialonique». Ge qu’on vieni de dire sera plus évident

par la sute.
VIII

Parmi les sons mélodiques, les uns sont homophones, les
autres consonants, (d'autres dissonants ),) d’autres encore
paraphones.

Les sons homophones sont ceux qui ne différent entre eux
ni par la gravité ni par I'acuité.

Les sons consonants sont tels que lorsqu’ils sont émis si-
multanément, soit sur des instruments a cordes, soit sur des
insiruments 4 vent, le chant d’un son plus aigu par rapport
& un son plus grave ou d’un son plus grave par rapport & un
son plus aigu est toujours le méme®, comme s'il se produi-
sait pour T'oreille I'illusion d’une fusion et d’une sorte d’unifi-
cation dans 1’émission des deux sons; c’est alors que nous
disons qu’ils sont consonanls.

Les sons dissonants sont tels que lorsqu’ils sont émis simul-
tanément sur des instruments & cordes ou sur des instruments
A vent, aucune partie du chant, dans son rapport du grave a
P’aigu ou de l'aigu au grave, ne parait étre la méme; ou en-

semblable, attendu que la parhypale enharmonique occupe dans 1'échelle mélo-
dique nn rang qui lui est absolument propre. Wallis ( Opera mathematica, L. I,
Appendix de veternm harmonica ad hodiernam comparata, p. 155) propose ici
une addition : ofoy wepumd dvappdvios <ol wapumdry ypwpasih , el wapv-
wdwy Sidvovos, xal Aixavds Svappdvios=> nal Ay. ypwp. nel Ay, didvovos. Cetle
addition n'est pas nécessaire. Gaudence vent simplement citer quelques exemples
a Pappui de son assertion.

) Bonne addilion de Meibom.

(3} Yn d'autres termes, deux sons consonants, tout en différant entre enx par
le degré d'intonalion, donnent par lear émission simulianée la sensalion d’un

seul e méme son.
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core, tels que, lorsqu’ils sont émis simultanément, 1 ne se
manifeste aucune fusion entre eux.

Les sons paraphones sont intermédiaires entre le consonant
et le dissonant; mais quand on les fait entendre sur un in-
strument ), ils donnent la sensation da consonant @ tel est
Peffet produit avec un intervalle de trois tons, celui (par
exemple) de la parhypate des moyennes a la paramése®, et
avec un intervalle de deux tons (tel que) celui de la diato-
nique ‘des moyennes  la paramése.

IX

Les consonances, dans le systéme parfait, sont au nombre
de six. La premiére est la quarle (diatessarori); la seconde, la
quinte (diapente), Jaquelle surpasse la quarte de lintervalle
d’un ton. De l1a vient que quelques-uns ont défini Tintervalle
tonié «la différence en grandeur des deux premiers €onso-
nants @ ». La troisidme consonance se compose des deux pré-

™ Meibum a lu xpdoe: au lieu de xpovoer donné par la vulgale; xpovoe: a
été maintena 4 bon droit par G. de Jan. Gaudence, un peu plus haut, v’a parlé
que des sons entendus simultanément sur des inslruments. Dailleurs I'expression
év xpdoes, dans le sens de éav xpaldos, serait d’un hellénisme douteux.

t2) Celle définition des sons paraphones diflére tolalement de celie des inter-
valles paraphones qu'on lit dans Théon de Smyrne: «Parmi les intervalles, les
uns sont consonants, les autres dissonants. Les intervalles consonanls sont anli~
phones, tels que T'octave et la double oclave, — ou paraphones, tels que la
quinte et la quarte. (Exposition des connaissances mathématiques utiles pour la
lecture de Platon, trad. par Jean Dupuis; Paris, 1892, p. 83.) Manuel Bryenne
(Harmoniques, I, 5) a copié le passage de Théon, et Michel Psellus (Synopsis
musica) s'en est inspiré.

® Dans le genre dialonique.

(& Tels sont Aristoxéne, EL harm., p. 21, Buclide, Division du canun, p. 34.
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cédentes; c’est I'octave (diapason ). En effet la quinte ajoutée
A la quarte rend les sons extrémes consonants enire eux @). Ce
mode de consonance est appelé octave (diapason). La qua-
triéme consonance est la réunion de I'octave et de la quarte®;
la cinquidme, la réunion de Poclave et de la quinte; la sixiéme,
la double oclave (disdiapason).

On peut concevoir d’aulres consonances en combinant
celles-1a entre elles; mais les insiruments ne pourraient en
supporter 1a tension (Pintonation). On a done égard 4 la puis-
sance des instruments et de la voix humaine, qui nous servent
a n’établir en tout que six consonances ).

La consonance de quarte, dans un genre quelconque de la
mélodie, comprend ainsi & sons, 3 inlervalles, 2 tons +,
5 demi-tons. Semblablement, la consonance de quinie com-
prend, dans fous les genres, b sons, 4 intervalles, 3 tons &,
7 demi-tons. La consonance d’oclave comprend 8 sons, 7 in-
tervalles, 6 tons, 12 demi-tons. La quarte redoublée (diapa-
son et diatessaron) comprend 11 sons, 1 o intervalles, 8 tons <,
17 demi-tons. La quinte redoublée (diapason et diapente)

comprend 12 sons, 11 intervalles, 9 (ons +, 19 demi-tons.

W) Les mols # did waody pourraient forl bien élre une glose marginale insé-
rée duns le texie. Le raisonnement qui les svil se rapporte directement 3 la pro-
position qui les précéde. Voir dans I'éd. C. de Jan la scholie du ms. de Naples.

¢ En d’autres termes, le son le plus grave (’une quarte sonne I'octave avec
le son le plus aigu de la quinle conséeutive.

“) Gaudence, ici comme ailleurs, se monlre aristoxénien, Les pythagoriciens
n'admetiaient pas la gquarle redoullée ou ccmposée (onzidme), par Ja raison
qu’elle est représentée au moyen d’une fraction non superparliculitre, mais su-
perpartiente (3. Voir notre traduction d'Buclide, Division du canon, p. 4,
note 1. Mais plus loin (chap. x1) il trailera du demi-ton en pythagoricien.

™ Le manuscril du Vatican et celui de Najles ajoulent ici : € &» que C. de
Jan corrige en &£ pdvor. Noire traduclion a hénéficié de cette correction.
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La double octave comprend 15 sons, 1 k intervalles, 12 tons,
ali demi-tons.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

On a trouvé dans certains nombres les rapports des conso-
nances et 'on a.calculé exactement, par toute sorte de procé-

dés, que le rapport de la quarte ® est sesquitiers, celui de a4

A 18;le rapport de la quinte, sesquialiére, celui de 24 & 16
le rapport de loctave, double comme celui de a& & 12; le
rapport de la quarte redoublée diplasiépidimére (+)®, celw
de 24 & g, et, & son lour, le rapport de la quinte redoublée,
triple, celui de 2l & 8; le rapport de la double octave, qua-
druple, celul de 24 a 6.

X1

Quant & la découverte de ces rapporis, on raconte que Py-
thagore en saisit le principe par hasard un jour quiil passait
devant une forge. Il constata que la percussion des marteaux

sur Yenclume donnait des sons, les uns dissonants, les autres
consonants. Aussitdt qu'il fut entré (dans la forge), il recher~

() Voir notre lablean n° 6.
(®) (Pest-d-dire le rapport de tension, sur un monocorde, entre deux sons ac-

cordés 3 la quarte.

® Asmraaiemdlpospos Adyos. Théon de Smyrne (ouvr. cilé, p. 79, Hiller)
cite ce rapport comme exemple de Adyos woAXanAaoiemipeps.

@ Voir notre tableau n® 7.



Mb, t4.

72 ' GAUDENGE

chait la cause de la dissonance " et de la consonance produite
par les coups de marteau, et voici celle quil découvre en
voyant que les marteaux® dtaient de poids différents, et que
les rapports des grandeurs coustatés dans les poids étalent la
cause de-la dissonance et de la consonance des sons produits.
En effet, il trouve que les ( marteaux ) qui ont entre eux, dans
leurs poids, un rapport sesquitiers, donnent un son consonant
a la quarte; quant & ceux qui ont entre eux un poids en rap-
port sesquialtére, il reconnait que leur percussion produit ia
consonance de quinte; considérant ccux qui ont enlre eux un
poids double (2), il s’aper¢oit qu'ils donnent des sons accor-
dés & T'octave ® dans les intonalions.

Partant de 14 pour établir un principe de corrélation entre.

les consonants et les nombres, il porte son investigation sur
un autre mode (d’expérience). Attachant (& un clou®) deux
cordes égales et semblables et de fabrication identique, il sus-
pend & l'une d’elles un poids de 3 parties et 3 'autre un poids
de 4 parties, et en les frappant toutes deux, il trouve (deux

(D Jei et plus bas nous lisons da@urlas au lieu de dia@opds. C. de Jan con-
serve Je mot du texte.

) Tds o@dpas. — Voir la nole suivanle.

@ Lo récit de celte découverte se lit en outre chez Nicomaque, Manuel &har-
monique, p. 103 Jamblique, Do Vita pythagorica, 1, 65 Macrobe, In Somnium
Scipionis; Bodce, Institution musicale, 1, 103 enfin dans le cinqui¢me [ragment
du texte grec dit de I’Hagiopolite, publié par A~J.-H. Vincent, lexte qui donne
c@aipas au lieu de o@upas. Vincenl a conclu de cetle variante (Notices, elc.,
p. 266) que I'expérience, mal comprise par lons les autres historiens, a été
faite sur des sphéres (o@aipas) ou dos vases de forme plus ou moins sphérique
et non sur des marteaux (o@dpas) avec lesquels on les travaillait. — Cp. notre
traduction de Nicomaque, p. 19, nole 4. ,

* Nous suppléons dmd wacaddov, d'apris ce texte de Nicomaque (op. cit.,
P. 11) : dno Evos waoadhov, .. drepricas Téacapas xopdds 1. 7. A,
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sons) consonnant suivant la consonance dite diatessaron (quarte).
Puis suspendant & l'une et & Pautre des poids sesquialtéres
(entre eux), il trouve qu’elles consonnent entre elles suivant
la consonance de diapente (quinte); suspendant des poids
doubles (T'un de Tautre), il obtint le diapason ( octave) ™ et en
produisant le rapport triple, il reconnut (la consonance) de
diapason -et diapente (quinte redoublée), et ainsi de suite
pour les autres. .
Mais 1l ne se contenta pas de faire cetic seule expérience :
il en vérifia 1a méthode par un autre procédé. Tendant une
corde sur une régle, il divisa celle-ci en douze parties. Alors,
frappant d’abord la corde entitre, puis la moitié de sa lon-
gueur, soit six parlies, il trouva que la corde totale sonnait
Poctave avec la demi-corde, résultat que, par les autres pro-
Mb. 15. ¢édés, 1l avait reconnu donner le rapport double. Ensuite,
frappantla corde entidre, puis les trois quarts de cetle corde,
il vit que la consonance produite était la quarte. La percussion
dela corde totale et de ses deux tiers lui fait trouver la conso-
nance de quinte, et ainsi des autres. Puis aprés avoir vérifié ces
fails de beaucoup d’autres manidres, il trouve que les mémes
rapports de consonance résident dans les nombres préeitds ),

M Le membre de phrase velatif & octave manquail
Meihom. C. de'Jan I’a rétabli dans son édition. I! av
(De musicis graeeis,

dans les manuscriis de
ait élé restitué par J. Franz
1840, p. 9), d'aprés le manuserit 191 du Vatican, et nous
Favions retrouvé & I'Escurial (ms, @, IL, 5), & Paris (Bibl. nat., n° 2456) et en
partie & Florence (ms. Riccardi, n° fi1). Cette lacune provient d'un homaoté-

leuton : .. .. xpodons ebplonet oupuyobcas <airds IAidas nard ™y Sig
wévre oupQuviay: Simdaclove Sd éneidy Ta Bdpn ralbibe, Sid wasdy edpe
oup@wvodoas> tds yopdds * tpimAdoioy 8¢ x. 7. A.

@ En d’autres termes,

les rapports numériques oblenus dans les diverses
expériences reslent les md

mes pour chaque consonance donnde,
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XII

II résulte de ce qui précéde que lintervalle tonié (d'un ton)
est dans le rapport sesquioctave (3). En effet, si le ton est
I'intervalle dont la consonance de quarte différe de la quinte (",
on devra établir que la quarte correspond aux nombres 6 ¢t 8,
la quinte aux nombres 6 et g @; or, 'exces du rapport ses-
quialtére sur le sesquitiers est dans le rapport de 8 & g. De
plus, Pexcés de la quinte sur la quarte est d’'un fon; par con-
séquent lc-ton est dans le rapport de 8 a 9.

X111

L intervalle appelé demi-ton n’est pas exactement la moitié
d’un ton. On lappelle communément demi-ton, mais cest 3
proprement parler un limma ), et il est dans le rapport de
243 4 256. Il faut donc considérer, d’abord que le soi-di-
sant demi-ton est dans le rapport de 243 4 256, puis, que le
rapport de 243 & 256 comprend un intervalle moindre que
le demi-ton @. En effet, soit donnée une valeur de son repré-
sentée par le nombre 64, et rapproché de ce son ™) un son qui
en est distant d'un ton, ¢’est-3-dire représenté par le nombre g e,
et (supposons) qu’on en rapproche un troisiéme, éloigné d’'un
ton du deuxiéme, c’est-a-dire noté 81; le quatriéme son, des-

() Définition commune aux aristoxéniens et aux pythagoriciens.

() L’argumentation de Fauteur suppose la résolution des nombres 6 et 8 en
rapport sesquitiers (+) et des nombres 6 et 9 en rapport sesquialtére (2).

@ Limma, Aefupe, reste d’'une soustraction.

@ (esl-a-dire moindre que le rapport correspondant au, demi-lon.
' ) Dans le sens de 1'aigu au grave.
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tiné & compléter le tétracorde, consonant nécess‘a.irement ala
quarle avec le premier, sera dans le rapport sesquitiers avec 64,
ce son sera done représenté par 85+, et le rapport !V le sera en
nombres entiers, par (la fraction) 2%, et tous (les sons) qui
en nombres supérieurs, aprés deux sesquioctaves, comP.lele—
ront le resie du tétracorde, le compléteront i leur tour smvant

ce rapport, cest-a-dire suivant le rapport de 243 & 256 @,

X1V
Cela considéré, il faut avancer de nouveau que ce rapport
est inférieur 3 un demi-ton. Le rapporl 3 ; ¢ est plus petit que

24 3
le rapport sesquidix-septitme (1%). Le produit de deux rap-
ports sesquidix-septitmes I'un par l'autre ne complete pas le
sesquioctave; de sorle que, d'une part le rapport sesquidix-
seplitme est moindre que la moitié du sesquioctave @, et
d'autre part le rapport de 256 & 243, qui est moindre que le
sesquidix—septiéme, serail & bien plus forte raison moindre
que Ja moiti¢ du sesquioctave. Donc le soi-disant demi-ton
est moindre que le demi-ton proprement dit. Voil pourquoi

) Le rapport du quatriéme son avec le troisiéme, ¢'est-3-dire le rapport de
T'intervalle complémentaire du tétracorde avee lo vappert do soi-disant demi-
ton. Il nous semble inutile d’ajouter ici, comme lo fajt
pltov) : el 6 vérepros dpo ¢Odyyos <wgds Tov
wPos T2 wos> dmep doliv x, 7, A,

® Le rapport du quatrid¢me son du téiracords (diatonique) avec le troisitme
est représenté par 85 4 : 81, En mullipliant ces deux nombres par le dénomi-

nateur 3 (afin de convertir le nombre fractionnaire en fr

tient en effet Ja (raction 288,

®) Voir notre tablean n° 8,
WoaBfipi= o0y g,

C. de Jan (aprés e xel
Tpitoy Adyoy &Eet viy e 5’

action simple), on ob-
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on I'a nommé limma et qu’il est dans le rapport de 256 &
2430,

Quant & lintervalle qui manque au limma pour compléter
le ton, il sappelle apolome, mais communément demi-lon
aussi, de sorte qu’il y aura un demi-ton majeur et un demi-
ton mineur?. Le genre diatonique emploic le mineur, mais le
chromatique, 'un et Pautre ©.

XV

Cela établi, exposons le diagramme diatonique des sons
avec les nombres correspondant & chaque son (en attribuant
le plus grand nombre au son le plus grave ™) dans ce méme
diagramme. Dans un autre, cest le plus petit nombre qui
correspondra au proslambanoméne.

{5)

T R T T T R B R R T Y B B R B B R A R L I I I I I I N A A A A *

Done, dans le premier diagramme, le.proslambanomeéne
étant placé sous le nombre 2304 ©), hypate des hypates, éloi-

(1) Note de G. de Jan : L =132 282 A8

) Ponr les p\thagromclens le limma esl ic demi-lon mineur et 'apolome est
le demi-ton majeur.

® On verra dans nolre tableau n° 10 commenl se réparlissent les demi-lons
majeur et mineur dans le genre chromatique.

@) Addition de Meibom. C. de Jan suspecte 'authenticilé de la phrase sui-

vanle. — Meibom propose une aulre lecture de tout le passage : dpilbudv] €v

pév g wpdrvey Stocypdppars vo¥ pellovos dpilpdy + év 88 devrépw, Toli Eddogovos
wpos 7@ wpooapbavopdvy Tilfepévov, Nous conjecturons cette autre rédaclion :
dpilpdy | <rob pellovas> év solry v dwypdppart, v dAyp 92 7ol éMdoaovos
wpds ©§ wpooAaplavoudve wilfepévou. Cp. I'éd. C. de Jan.

®) Voir ces deux diagrammes dans nolre lableau n° g, A et B.

@) En choisissant le nombre 2304, Gaudence a obtenu des multiples de g et
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gnée du proslambanoméne suivant le rapport (h:l 9 :ln _S;l:t
placée sous le nombre 20481, La. pachypate eslzln‘). n;
éloignée d’un demi-ton de Phypate, mlerva%le appelé pr (;p -
ment limma, suivant le rapport de 256 & 243, fast placée
naturellement sous le nombre 1944 @, Les autres intervalles

sont établis semblablement selon qu’il s’agit de rapports de
tons ou de demi-tons ®,

dne ¢
Dans le second diagramme, le proslambanoméne étant

placé sous le nombre 648, hypate des hypales est placée con-
sécutivement sous le nombre 729 @. La parhypate est placée

de 8 en nombre suffisant pour los quatorze intervalles compris dans
disjoint.
2304

W i= 20n8" , . .
®} 33 = 2% Les manuscrits donnent, 1 744. Correction de Meibom.

213 .

® Nous avons reproduit ce premier diagramme sur les donndes de Meibom .
en nous conformant plus exactement que lui

Dans le genre diatonique de Gaudence lo petit intervalle d'un tétracorde est
un demi-lon mineur ou limma donl le rapport (333) est oblenu en divisant
la quarte (%) par le diton (9%/82==34) soit 28, On sait qu'en acoustique, pour
souslraire une petite fraction d’une Plus grande, on divise la deuxidme par la
premiére, el que pour additionner deux rapports on ies muitiplie I'un par I'aulre,

@ $=2%L Dans ce sccond diagramme, Gaudence
¢lablis dans le premier. Richter (De musica arte G
P- 12-31) a eru tronver dans ce passage de notre au
A Pappui de sa
les deux sens,

le systéme

$aje

4 la disposilion snivie par Gaudence.

enverse les rapports
‘accorum, Munster, 1856,

lenr un argument de plus
théorié, daprds laquelle 1o diagramme aurait ¢16 disposé dans

de telle sorle que le proslambanoméne anrait été pour
menls le son le plus grave, et pour Ia voix le son le plus aigu.
fondamentale, déj& commise par Drieberg ( Aufschlisse tibor
chen, p. 6 et suiv.; — voir auss| les pages 21, 76 of 108 de son Werterbuch
der griech. Musik). Gaudence se borne & dire que les rapports des sons qui
gomposent le diagramme peuvent dtre notés par deux progressions inverses,
l'une dans laquelle ¢est le nombre minimum qui esl affectd & la note !
aigud, Pautre o c'est lo nombre maximum. Il nétabl; aucun v
chaque son et lo nombre de viby

ations de la corde qui le produit.
pour évaluer les degrés d’intonation deg Sons, ne conridéraient n

les instru-
G’est une erreur
die Musil der Grio-

a plus
apport entre
Les anciens,

as e nombre,
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sous le nombre 768 et tous les autres (intervalles) progressent
consécutivement par tons et demi-lons d'une fagon semblable
a la progression des premiers, sauf que les nombres procédeni
(ici) des plus petits aux plus grands ®),

XVI

Pexposerai a la suite le diagramme du genre chromatique
synton, portant les sons avec les nombres qui leur corres-
pondent. On y verra clairement que le genre chromatique em-
ploie les deux sortes de demi-ton, le mineur et le majeur,
¢'est-d-dire le limma et 'apotome @. Le proslambanoméne
commence avec le nombre le plus fort, savoir: 20736. Vient
ensuite Ihypate @,

mais simplement la longueur de cordes tendues également ou le degré de ten-
sion de cordes de longueur identique. En résumé, dans le premier diagramme,
Gaudence nous parail avoir voulu exposer la progression décroissante, du grave
4 laigu, des porlions d’un monocorde frappées isolément, et, dans le deu-
xiéme, la progression croissante des poids suspendus & une corde.

(1} Dans ce deuxi¢éme diagramme, restitaé par Meibom d’aprés Pexplication
de Gaudence el Lransformé ici, comme le premier, dans le sens de cette ex-~
plication, Meibom a figuré les [ractions des deux diagrammes par ¢ et 733 au
lien de 2 et 222, Ti n'a pas vu, semble-t-il, que les fractions doivent éire ven-
versées dans le second. Richter (op. cit., p. 19) est lombé dans la méme mé-
prise. Meihom aurait pu dire qu'il avail {rouvé les éléments de sa restitulion
dans les manuscrils de I'Anonyme publié¢ par Bellermann (S 96 de son édi-
tion), p. 4o de la traduction de Vincenl, ol1, pour le dire en passant, les nombres
sont réduits de moitié. | '

@) Dans chaque téiracorde du genre chromatique synton, le demi-ton grave
est un limma, ou demi-ton mineur, et le demi-ton aigu, une apotome ou demi-
lon majeur.

“‘f Vienl ensnile l'hypate Le lexle grece dit LEns % ndvew. Vatic. 191 : E&js 4
xu, altération probable de B, # ¢  Correction de Meibom : E&is # sndan. Les noles
de Meibom sur Luclide, p. 68, conliennent une_ rcstitution des caleuls relatifs
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XVII

Parmi les dix-huit sons, les uns sont stables et les autres
mobiles. Les sons stables sont :

Le proslambanoméne; La paramése;

L’hypate des hypates; ‘ La néte des nétes disjointes;
L’hypate des moyennes; (La nete des netes hyperbo-
La mése; : ldennes %),

La néte des néles conjointes =,

Les sons mobiles sont :

Les parhypales;

Les trites
Les lichanos

Les parandles.

(Hs sont mobiies) en ce que dans les modifications & de

\ . N .
a ce diagramme, Nons les reproduisons (tableau n° 10), aprés vérific
comme les précédents, et avee quelques modifications.

Nous avons expliqué plus hant (note o de la Page 75) comment le limma
est représenté par 1a fraction 15+ L'apotome, qui forme un lon complet avec e
'mma, est, en conséquence, représentée par la formule

5., 2re it (9 243 2
§ % 33y SOML (i) 218

2048

alion

‘) Voir notre tableau n° 10,
® Voir la note 3 de Ja page 63.

] l‘:) Resl.llué par les manuscrits de G, e Jan, parle 5456 de Paris par celui
e l Escurial ot conjecturalement dans les noles de Meibom (moins le : t vyre
qu'l n’admet pas comme aulhentique). e

# Meibom corrige peraGodats
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genres, ils modifient leur propre tension. Voild pourquoi on
ajoute au nom commun® un nom particulier emprunté a ce-
lut de chaque genre. Cest ainsi que Von dit, par exemple :
«lichanos des moyennes enharmonique, lichanos des moyennes
chromatique, lichanos des moyennes diatonique. » Il en est de
méme pour la dénomination des paranétes, des parhypates et
des trites.

XVIII

Je reviendrai encore sur les systémes.

Les formes ou espéces des tétracordes sont au nombre de
trois. Elles se produisent lorsque, étant conservés I'étendue
d’un tétracorde et le nombre de ses intervalles, il n’y a que
son ordonnance et sa composition qui éprouvent une altération.
La premiére espdce est celle qui va de P’hypate des hypates a
Fhypate des moyennes; dans cette espéce le demi-ton est le
premier iniervalle au grave.

La seconde va de la parhypate des hypates 3 la parhypate
des moyennes; le demi-ton y occupe le troisiéme rang a l'aigu.

La troisiéme va de la lichanos & (Fautre) lichanos; le demi-
ton y est placé au milieu. Les autres (combinaisons®) sont
semblables & celles-ci.

Les formes ou espdces de la quinte sont au nombre de
quatre. La premiére espdce est celle qui va de I'hypate des
moyennes a la paramése; le demi-lon s’y trouve au premier
rang au grave.

La deuxiéme espéce va de la parhypate des moyennes & la

" G’esi~d-dire au nom (du son) commun aux divers genres.
@ C’est-d-dire celles des autres tétracordes.
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trite des disjointes; le demi-ton s’y trouve au dernier rang A
Paigu. ‘ |

La troisiéme espéce va de la lichanos des moyennes & la
paranéte des disjointes; le demi-ton y occupe le second rang
a partir de la fin.

La quatridme espéce va de la mése & la ndte des disjointes;
le demi-ton y occupe le dernier rang A partir du commence-
ment.

XIX

Les formes ou espéces du diapason octacorde (quarte) sont
en tout au nombre de douze, par cette raison que la quarte a
trois formes et la quinte quatre, comme on vient de le mon-
trer, et que Toctave est formde de leur réunion; mais les
formes ou espéces mélodiques et consonantes sont au nombre
de sept. Nous en donnerons la raison plus tard @.

La premiére espéce est celle qui va de hypate des hypates
A la paramése; elle se compose de la premiére espéce de la
quarte et de la premiére de la quinte.

La deuxiéme va de la parhypate des hypates A la trite des

@ Voir notre tablean n® 11.

©) Celle explication ne se retrouve ni dans Gaudence, ni chez ancun auire
musicographe. Bryenne dit senlement ( Harmoniques, p. 385, Wallis) qu’il y a
sept espéces d’oclaves, wautant, ajoute-t-il, que d'inlervalles incomposés».

Meibom, dans ses notes sur Euaclide (p. 58), crilique vivement nolre aunfenr
(neptit, dit-i1) d’avoir limilé 4 douze le nombre des espéces d’oclaves, et il porte
ce nombre & vingt et un. Il ne s'est pas apergu que Gaudence parle exclusivement
des- espéces emélodiques et consonantesn, c'est-d-dire des combinaisons dans
lesquelles figurent distinclement les formes ou espéees des deux consonances de

6

TYPAINFRTY, NATIOYALR.
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disjointes; elle se compose de la deuxiéme espéce de la quarte
et de la deuxiéme de la quinte.

La troisiéme espace va de la lichanos des hypates a la para-
nése des disjointes; elle se compose de la troisitme espéce de
la quarte et de la troisitme de la quinte.

La quatriéme espéce va de I'hypate des moyennes & fa néte
des disjointes; elle se compose de la premiére espéce de Ia
quinte et de la premiére de la quarte.

La cinquiéme espéce va de la parhypate des moyennes a la

quarle et de quinte. Le tableau ci-dessous va faire voir que le nombre 12 doit
éire maintenu.

1. 1™ cspéce de la quarte et 17 espéce de fa quinle (1% ton).
2. 1™ — quarle et a° — quinte.

3. 1™ — quarte et 3° — ' quinle.

4, 2™ — quarte et 4° — quinte.

5. a° — quarte el 1™ — quinte.

6. o° — quarle et 2° — quinte (2° ton).
7. a° — quarie et 3° — quinlte.

8. a° — quarle el 4° —_ quinte.

9. 3 — qearle et 1™ — quinte.
10. 3° — quarle ct 2° — quinte.
11. 3° — quarte et 3° — quinte (3° ton).
12. 3° —- quarte el 4° — quinte (7° ton).

Gaudence ne considére pas & parl les interversions de ces combinaisons. La
1", Ta 6° et Ta 11°, interverties, engendrent respectivement les 4°, 5° et 6° tons.
— Sur les vingt ot unc combinaisons que propose Meibom, il n’y a que les sept
tons qui remplissent la double condition énoncée par Gaudence. Les autres con-
tiennent soit un demi-ton enire deux tons, soit une série de qualre ou'de cing
tons conséeulifs; ce qui les empéche de correspondre A des espéces distinetes de
quarte ou de quinte.

) Voir notre tableau n° 1a.
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trite des hyperboléennes;. clle se compose de la deuxiéme es-
péce de la quinte et de la deuxidme de Ia quarte.

La sixiéme espéce va de la lichanos des moyennes & la pa-
rancte des hyperboléennes; elle se compose de la troisi¢me
espéce de la quinte et de la troisiéme-de la quarte.

La septiéme espéce va de la mese 2 la ndte des hyperbo-
léennes, ou du proslambanoméne 3 1a mdse; elle se compose

de la quatriéme espéce de la quinte ¢t de la premiére de la

quarte, ou, inversement, de la troisidme de la quarte et de la
quatritme de la quinte. N

La premiére espéce de l'octave.»é’appeﬂe mixolydienne;

La deuxitme, lydienne;

La troisiéme, phrygienne;

La quatriéme, dorienne;

La cinquiéme, hypolydienne;;

La sixidme, hypophrygienne; |

Quant & la septidéme, elle a 616 appelée commune, locrienne,
et hypodorienne W,

M Nous résumons ci-dessous le contenu du chapiire x1x en ojoutant aux
données de Gaudence (voir nos tableaux n® 12 et 13) la concordance des nowes
antiques et des noles modernes. Au lien de 1% espéce de quarte, etc., nous
écrirons, pour.abréger, 1™ quarte, etc. — Les notes modernes, prises dans
Péchelle nalurelle et correspondant par conséquent & celles du trope hypo-
lydien, ne représentent que les sons du genre diatonique synton. La note en
italique est commune -aux deux groupes constitutifs de 'octave.

17 espéce d’octave : 1™ quarte et 1™ quinle. Hypate des hypates — para-
mése. 1°° fon ou ton mixolydien. L. 1. ¢ : 4. 1. 1. 1. (s, ut, ré, mi, fa sol,
la, si.)

2°: 2* quarle et 2° quinte. Parhypate des hypales — trite des disjointes.
a° fon ou ton lydien, 12.1. +: 1. 1. 1. L (ut, ré, mi, fa, sol, la si ut.)

3°: 3° quarte et 3° quinlg. Lichanos des hypates — parandte des disjointes.
3° ton, ou lon phrygien. 1. . 1 : 1. 1. & 1. (vé, mi, fa, sol, 1a 8, ut, ré.)

G..
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XX

Les anciens ont eu recours, pour désigner les dix-huit sops,
3 des dénominations (particuliéres ®) et & des lettres appelées
signes musicaux, dont c’est le moment de parler. L’établisse-
ment des signes musicaux a eu pour but la notation des sons,
afin que I'on n’edit pas & erire le nom de chacun d’eux, mais
que Von pit distinguer et noter tel ou tel son par un signe
unique. Iit comme les sons changent (de valeur) suivant leurs
divers degrés de tension et ne restent pas absolument a la
méme place, il a fallu, par suite, non pas un seul signe pour
chaque son, mais des signes variés, de facon 3 pouvoir noter
les différences de tension; car, dans chaque trope ou ton, tous

4° : 1™ quinle el 1™ quarte. Hypale des moyennes — néle des disjointes.
4° ton ou ton dorien. +. 1. 1. 1: . 1. 1. (mi, fa, sol, la, si, ut, ré, mi.)

5° : 2° quinte ¢t »° quarte. Parhypate des moyennes — trite des hyperbo--
léennes. 5° ton, ou ton hypolydien. 1. 1. 1. %: 1. 1. . (fa, sol, la, si, ué, ré,
mi, fa.) '

6° : 3° quinte et 3° quarte. Lichanos des moyennes — paranéte des hyperbo-
léennes. 6° ton, on ton hypophrygicn. 1. 1. L. 1 : 1. 3. 1. (sol, la, si, ui, ¢é,
mi, fa, sol.)

7°: 4° quinle el 1™ quarte ou 3° quarte et 4° quinte. Mése — nete des hy-
perboléennes ou proslainbanoméne — mése. 7° lon, ou ton hypoedorien, appelé
aussi locrien el commitn. 1.+ 1.1 : & 1. 1. (la, si, ut, vé, mi, fa, sol, la),
ou, a-loclave aigué : 1. & 1 : 1. 1. (la, si, ut, 24, mi, fa, sol, la.)

En présentant la double combinaison de la 7° espéce d’octave, Gaudence
nous donne 3 croire qu’il n’attache pas d'importance & la position relative des
télracorde et pentacorde dont la réunion forme 'octacorde.

M Voir notre tableau n® 13.

® C. de Jan proscrit le mol dvdpass el hasarde la proposilion de le remplacer
par ayiuact, en renvoyant & Bacchius, § g7.



INTRODUGTION HARMONIQUE 85

les sons sans exception deviennent différents par la tension 0,
Par exemple, tantét nous posons le proslambanoméne, son le
plus grave par nature,. ce qui est le cas dans le trope hypo-
dorien, et la mése, son antiphone (son octave), et nous dé-
nommons les autres sons d’aprés leur rapport avec ceux-ci;
tant6t, donnant & la mése elle-méme, actuellement antiphone
du proslambanoméne, le rang de proslambanomene, et plagant
ensuite Ja mése, antiphone de celle-ci, et les autres sons en
rapport avec ces derniers ®, nous employons ainsi le systéme

tout entier.

Souvent aussi, prenant un des sons compris entre le pros-
lambanoméne et la mése @, comme son inittal d’un systéme,
nous I'employons comme proslambanomene et nous rapportons
& ce son lintonation de tout le systéme . Or, dans chaque
systéme, lorsquiil y a plusicurs systémes avant (le systéme
donné), le rapport qui existe entre la mése (de 'un) et la mese
(de Tautre) ou entre proslambanoméne (et proslambano-
méne ) existe aussi entre une note homonyme et son homo-
nyme, comme aussi ehfre systtme et systéme. On a donc eu
besoin, non pas d’'un signe unique pour chacun des sons,
mais de plusieurs, en aussi grand nombre quil y a de demi-

@ Tous les tropes étant échelonnés par demi-tons, le proslambanoméne, et

- chacun des autres sons d'un trope donné, monle d’vn demi-ton an-dessus de la

nole correspondante du trope qui le précéde immédiatement.

@ Cest ce qui a lien lorsqn’on passe du trope hypodorien & I'hyperphrygien.
La mése hypodorienne devient e proslambanoméne hyperphrygien.

® Nous avions songé & corriger péons en dmdmms. La correction faite par
G. de Jan (7@v aun lieu de wov) a pour effet de rendre péons plus vraisem-
blable.

~® Les manuscrils de Meibom omellent lés mols @wpooghepBavopéyy 16 adrd

xpohuela xal, et donnenl els dpyar au licu de v rdow,

®) Addition de Meibom. '
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tons dont peut progresser chacun des sons. Quant au nombre
des demi-tons dont peut étre élevé (V) chacun des sons, il n’est
pas facile & déterminer, car cette détermination est subordon-
née a la facture des divers instruments et 4 la puissance de la
volx humaine @,

Gomment il se fait qu’un son élevé progressivement est noté
par autant de signes différents, on le comprendra facilement
a Iinspection des diagrammes contenus dans les (introduc-
tions ®)) musicales.

XXI

Maintenant, il faut voir seulement®@ de quelle fagon est
établi le classement des signes par demi-tons. Soit donnée

@) Liltéralement : élre augmenté progressivement.

@) La voix humaine se divisait en régions hypatoide, mésoide, néloide et hy-
perboloide, dénominations auxquelles correspondent respectivement les anciennes
dénominatlons de bassus, tenor, conlra, superus, en italien : basso, tenore,
alto, soprano (A.-J.-H. Vincent, Notices, etc., p. 120). Aristide Quintilien (De
musica, p. 24) dit que le ton (ou trope) dorien se chante lout enlier (avec la
voix). Pour les instrumenls, 'Anonyme de Bellermann, § 28 (trad. Vincent,
Notices, p. 13) indique de la maniére suivanle la répariition des différents
tropes entre les instruments & vent et & cordes:

Hydraule ou orgue : tropes hypophrygien, hypolydien, phrygmn lydlen hy-
periastien, hyperlydien.

Cithare : tropes hypolydien, iastien, lydien, hyperiastien.

Flite : tropes hypophrygien, hypoéolien, hypolydlen , lastien, phrygien, Iy~
dien, hyperiastien.

Musigue de danse (instruments de percussion ?) : hypodorien, hypophrygien,
hypolydien, dorien, phrygien, lydien, hyperdorien.

@ Nous ajoutons eicaywyais avec Meibom et C. de Jan.

“ Fr. Bellermann a donné une traduction allemande des chapitres xxi1 et xsr
dans son ouvrage inlitulé Die Tonleitern, elc., p- 57-59. Voir aussi sa page 76.

— «Seulement», c'est-d-dire sans entrer dans les explications pour lesquelles
Pauteur renvoie aux «Introduclionsn.
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telle valear de son comme étant la plus grave et (cn méme
temps) la premidre perceptible & Yoreille (). Les anciens l'ont
notée au moyen d’un demi-phi couché —o ® et l'ont posée comme
signe mittal. Or il est évident que cette valeur méme est assi-
gnée au proslambanomeéne, ¢t non pas & un autre son. En

effet, si elle Pélait & quelque autre, ol placerait-on le pros-

lambanomeéne, puisque le demi-phe est le signe de la valear 1a
plus grave ? Soit donné a la suite un son plus aigu & son tour
d'un demi-ton. Les anciens Pont noté du signe tau T, et il est
clair que le classement de ce son convient au seul Proslamha—
noméne ®), En effet, s'il est rapporté & Yhypate ou & quelque
autre son, ot placera-t-on par suite le proslambanoméne, lat
qui doit étre plus grave d’un ton que I'hypate des hypates,
puisqu’on n’a laissé qu'une seule place au demi-ton dans le
grave @ ? Soit donné maintenant un son plus aigu d'un demi-
ton que le son noté tau, son que les anciens ont noté au moyen
du double sigma €. Ce son peut étre lui aussi le proslamba-
nomdne d’un systéme @, mais il peut étre en outre une hy-

. pate des hypates ©) car il est distant d’un ton du son initial

le plas grave.

Ainsi donc, en notant toujours d’aprds la méme méthode
le son plus aigu d’'un demi-ton {que le préeédent), ils (les
anciens) ont poursuivi la progression jusqu’a la trentime ran-

) Tn lant que son mélodique.

) Dans les lableaux d’Alypius ce signe est figuré ainsi : o . Le manuserit
2456 de Paris donne le signe —© . Il s’agit du signe instrumental, & en juger
par la forme assignée aux signes suivants. )

@ Le proslambanoméne du trope hypoiastien.

@ Ajoutons : et que les tropes sont échelonnés par demi-lons.

® Le trope en question est I’hypophrygien.

® L’hypate des hypates du trope hypodorien.
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gée de demi-tons™, ct ils exprimérent au moyen des mémes
signes les notes comprises dans la suite de celte progression
des sons par demi-ton, en y ajoutant des accents aigus & partir
de la dix-neuviéme rangée qui a pour signes g.

Iis placérent un double signe dans chaque rangée : le signe
supérieur sert A noter les paroles, et le signe. inférieur, le jeu
instrumental.

Iis plactrent aussi® les signes appelés homotones® qu’il
est loisible d’employer indifféremment & la place des autres;
et (en effet) il n’importera aucunement d’employer pour la
notation un quelconque des signes quand il y en a plusieurs
qui sont homotones ®. Mais les signes homotones présentent
encore un autre avantage : c'est que les diésis sont notés au
moyen de ces signes, placés consécutivement, dans les genres
enharmonique et chromatique ®. On s'est expliqué 4 leur sujet
dans les Introductions.

™ Nole de Bellermann intércalée dans la traduction de ce passage : «Also,
wic die Ucbersichit der Nolen auf Blait 8 der Beilagen zeigt, bis zu & oder ais,
d.i. 3 A und 4 £.» Par le rapprochement de ces deux signes, Bellermann
semble faire allusion au 30° degré de Péchelle générale de demi-tons, situd
d’une part dans le lydien el dantre part dans le mixolydien, tandis que, selon
nous, Gaudence n'a en vue que le 30° degré de celie échelle, situé dans le lrope
dorien. En effel le double sigue S, situé an 19° degré, napparait avec accent
que dans le trope jastien, qui svil immédiatement le dorien. )

) Dans les tableaux des sons, dans le diagramne. Cp. Aristide Quintilien ;
p- 26, Mb, )

%) Tlomolones, servanl i noler- des sons de méme hautenr.

“ Nole inlercalaire de Bellermann : «Dies ist nur insofern richlig, als das
Gesetz, nach dem die auf einerlei chromatische Stufe stehenden Noten gebrauchl
werden, nichi immer den akuslischen Unterschieden, die sic eigentlich aus-
driicken, entspricht.» . _

© Nole intercalaire de Bellermann : «Nur dann, wic sich pag. 51 zeigte.
wann der tielste Tetrachordonton cin ursprangliche Note ist (nole naturelle);
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XXII

Exposons maintenant, en un tableau, les signes ( se succé-
dant) par demi-tons avec leurs homotones, ensplagant les
homotones respectivement dans la méme colonne, et les sons
plus aigus d’un demi-ton a la suite.

La premiére rangée de notes, qui indique parmi les sons la
valeur 1a plus grave @, a pour signes le demi-phi couché = et
le demi-pht (couché) retourné o .

La deuxi®me rangée, plus aigué d’'un demi-ton que le pre-
mier son, a pour signes l'upsilon couché, retourné et Lupsilon
couché, 3 ©). Les signes homotones, c’est-d-dire notant parmi

les sons la méme valeur, sont le tau couché, retourné et le

tau droil, -'f'

La troisiéme rangée, d'un demi-ton plus aigué que la se-

ist er eine Apotomeerhhung (note diésée), so werden die chromatischer und
enharmonischen Intervalle nicht durch Benutzung dieser gleich hohen Nolen
ausgedrickt. » ‘

@) Voir noire tableau n° 1 4.

@ Eun d’aulres lermes, la note la plus grave de la premiére rangée.

@ Meibom, qui avait ydppx au lieu de v dans son manuscrit, reconnail avec
raison que le gamma n’a rien 4 faire ici; senlement, pour trancher Ja dilficulié, il
supprime loul ce qui concerne ce signe. Bellermann a deviné ia vraie solution,
confirmée par les manuscrits de C. de Jan : «Es leuchilet ein, dass dies ein Irrthum
ist, und hier von den Noten ~—3 §— die Rede sein miisste, deren Gestalt zur
Verwechslung mit- (ou plutdt _y) kann verfithrt haben.» Un copiste aura con-
fondu la leltre Y avec le gamma el introduit le nom de celie derniére lettre 4 la
place de la premiére. Cp. Avistide Quintilien, p. 15, 27 el 28, ou les signef; propo-
sés par Bellermann occapent précisément le deuxiéme rang. Du reste ces flgnein.c
se renconlrent dans aucune des piéces musicales qui nous sonl parvenues jusgicl.
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conde, sutvant le rapport des rangées successives, a pour signes
le double sigma retourné et le double sigma, %

La quatridme rangée a (pour signes) le rho (renversé ) et
(le double sigma couché) ), w s et leurs homotones sont dans

ia premlére rangée® le pt renversé et le double sigma re-
toumé
3

La cinquiéme rangée, qui est semblablement plus aigué
d’un demi-ton que la quatridme, — car toutes les rangdes con-
sécutives sont distantes entre elles d’'un demi-ton, — a pour
signes un omicron portant une barre d sa partie inférieure et
un éla, ﬂ

La sixitme rangée a (pour signes) un double i renversé et
un double pz renversé, Y. Leurs homotones sont T'antinu et lo
double pi, g("”. (Manquent les neuf rangées suivantes.)

@ Le mol dresTpappévor (que nous corrigeons en dvecTpappévor), omis
chez Meibom, retrouvé par Bellermann dans le manuserit de Leipzig et par nous
dans le manuserit 2456 de Paris, figure aussi dans cenx de Jan. — Meibom
a lu & comme les manuscrits. Nous restituons le double sigma couché dont

Foméga, @, est une altération facilement explicable par la paléographie.

(@) Le texte dit : «dans la quatrléme rangéen, ce qui nous semble n'ollvir au-
cun sens. Nous corrigeons 8 en &®. La confusion du & avec I'a est [réquente
dans les manuscrits. (Cp. Bast, Commentatio palacographica, p. 1565, 703, cte.)

D’aulre part, les deux doubles signes homotones sont interve.tis dans les la-
bleaux d’Alypius, qui donnent pour note initiale du quatriéme trope (’hypo-
dolien) le pi renversé et le double sigma retournd, ot pour quatriéme son dans
P'échelle par demi-tons du premier trope (I'hypodorien), le rho renversé ct le
double sigma couché.

@ Iei encore le.lexte présente une interversion par rapport aux fableaux
d'Alypius. Gaudence mentionne comme nole initiale de la sixitme rangée ({rope
dorien) ce qui est dans ces lableaux la troisiéme note du troisiéme trope (hypo-

phrygien) et comme éiant sa nole homotone la note initiale du sixiéme trope
d’Alypius.
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Viennent ensuite (chap. xxm de I'édition C. de Jan) dans les manu-
serits de Gaudence et dans I'édition de Meibom, les tableaux, pour le
genre diatonique, des tropes hypolydien, hyperlydien , éolien et Thypo-
dolien , ce dernier interrompu aprés ’hypate des moyennes. Nous jugeons
inutile de reproduire ces tableaux , qui ne différent de ceux d’Alypius que
par des variantes sans importance, et dont I'atiribution & Gaudence nous
paraft d’autant plus douteuse que notre auteur, un peu plus haut (p. 22,
Meibom au début), semble renvoyer le lecteur aux Lraités théoriques con-
tenant ces sortes de tableaux plutdt qu"’; son propre ouvrage. — Voir
I’ Avertissement.






ESSAI DE RESTITUTION DES TABLEAUX

RESTES EN BLANG DANS LES MANUSCRITS DE GAUDENGE

TapLeav w 1.
(P. 7 Mb.; ci-dessus, p. 63.)

Proslambanoméne.
Ton. .
Hypate des hypates. ... «...vvevvnvn...
Demi-ton. Tétracorde
Parhypate des hypales. . ....... ..ot } des
Ton. | | hypates. -
Diatonique ou lichanos diatonique des hypates. ypates.
Fon. /
Hypate des mOYennes. . . . . .oovvveonees-o.
‘Demi-ton.
Parhypate des moyennes.. . ............... Tétracorde
Ton. des
Diatonique ou lichanos diatonique des moyennes. moyennes.
Ton, '
MESC. . e ve et e
TasLEau n° 2.
(D. 8 Mb.; ci-dessus, p. 64.)
MRSC: « e e e eeeeee e e
Demi-ton,
Trite des nates conjointes.. .. .....vvvvevns Tétracorde
Ton, des nétes
Parandte des nétes conjointes.. ............. conjointes.
Ton. -
Néte des néles conjointes. . .... .. .cvnvnn :

'La réunion des tableaux n** 1 et 2 forme le sysidme parfail en
conjonction ou conjoint, appelé aussi petit systéme parfait.
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TaBrLEAU N° 3.

(P. g Mb.; ci-dessus, p. 65.)

Mése.
Ton disjonctif.
Paramese.............................
Demi-ton.
Trite des nétes disjointes. . .... ........... Tétracorde
Ton. des nétes
Paranéte des nétes disjointes............... disjointes.
Ton.
Nete des nétes disjointes.. . ...............
TaBLEAU N 4.
(P. 9 Mb.; ci-dessus, p- 65.)
Néte des néles disjointes. . ................ \
Demi-ton.
Trite des nétes hyperboléennes. .. .......... Tétracorde
Ton. ) des nétes
Parante des nétes hyperboléennes. . ... ... .. hyperboléennes.
Ton.
Néle des néles hyperboldennes. ..... .......

La réunion des tableaux n* 1, 3 et 4 forme le systéme parfait en dis-

jonction ou digjoint, appelé aussi grand systéme parfait. — Voir dans I'édi-
tion de Jan, p. 334, un tableau de ce sysléme, {iré de trois manuscrits. _
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Systéme conjoint ou Petit systéme.
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Tasreau n° 5.
(P. 11 Mb.; ci-dessus, p. 67. — Cp. I'éd. de Jan, tableau de la page 337.)

( Proslambanoméne. Proslambanoméne.

Hypale des hypates. Hypate des hypates.
Parhypate des hiypates.
Lichanos des hypates.
Hypate des moyennes.
Parhypate des moyennes.
Lichanos des moyennes.
Mése.

Paramése. -

Trite des nétes disjointes.
Paranéte des nétes disjointes.
Néte des nétes disjointes.
Trite des n. hyperholéennes.
Paran. des n. hyperboléennes.
Néte des n. hyperboléennes.

Parhypate des hypales.
Lichanos des hypates.
Hypate des moyennes.
Parhypate des moyennes.
Tichanos des moyennes.
Mese.

Trite des néles conjointes.
Paran. des nétes conjoinles.
Néte des nates conjointes.

Systéme disjoint ou Grand systéme.

e et .

TasLeau w° 6.
(P. 13 Mb.; ci-dessus, p. 71.)

CONSONANCES. NOMBIE NOMBRE NOMBRE NOMBRE
. DES SONS. DES INTERVALLES. DLS TONS. DES DEMI-TONS.

Dialessaron..... .. .. I 3 2+ 5
(Quarto.) '

Diapente. ... ....... 5 b 33 7
(Quinte. )

Diapasori. . ... ...t 8 7 6 19
(Octave.)

Diapason et diatessaron. 11 10 8+ 17
{Quarte redoublée ou 11°.)

‘Diapason et diapente... = 12 11 9% 19

(Quinte redoublée ou 12°.)
Disdiapason. ........ 15 14 12 24
 Double octave.)
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TasLEAu n° 7.
(P. 13 Mb.:: ci-dessus, p. 71.)

Rapport de la quarte ), sesquitiers.. . ........... S
—  de laquinte, sesquiallére............... 5
— deloctave, double................... .
—  de la quarte redoublée, diplasiépidimdre. . . %
— dela quinte redoublde, triple........... 3
—  de la double octave, quadrople. . ........ =

M 8i 1a corde lotale, divisée en a4 parties, donne par exemple le son wr,
la portion de celle corde comprenant 18 de ces parlies, considérée isolément
au moyen d'un curseur, donnera le son aigu ra, et ainsi des autres portions.

Tasreav we 8.
(P. 16 Mb.; ci-dessus, p. 75.)

Rapport de la quarte : %
Aigu.  Son représentd par 64.

Ton.
Son représenté par 7.
Ton.
Son représenté par 81.
Limma ou demi-ton mincur.
Grave. Son représenté par 851,

A ¢
@3 __ 64 _ ai3 2;2 , intervalle moindre qu'un deml-lon
a
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TabLeav w° 9.

(P. 17 Mb.; ci-dessus, p- 76.)

Proslambanoméne. . . ............

Hypate des hypates. . ............ _

Pal'h.ypate des hiypates. . ..........
Lichanos des hypates.. ...........
Hypate des moyennes. ...........
Parhypale des moyennes..........

Lichanos des moyennes diatonique.. .

MeSE. » oo ettt e
Paramése...... ettt
Trite dés disjointes,. . ............

Parandte des disjointes diatonique. . . .

Néte des disjointes ...............

Trite des hyperboléennes. . ........
Paranéte des hyperboléennes. ... ...

Néte des hyperboléennes. .. .......
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TapLeau n° 10.

(P. 18 Mb.; ci-dessus. p. 79.)

Proslambanomene.
Hypate des hypates.
Parhypale des hypates.

Lichanos des hypates chromatique.

| Hypate des moyennes.

Parhypate des moyeunes.

Lichanos des moyennes chromatique.

Mese.

Parameése.

Trite des disjointes.

Paranéte des disjointes chromatique.
Néte des disjointes.

Trile des hyperboléennes.

Paranéte des hyperboléennes.

Néte des hyperboléennes.
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Tazreav n° 11.
(P. 19 Mb.; ci-dessus, p. 81.)

B

A. FoRMES 0U ESPEGES DE LA QUARTE.

1™ : Hypate des hypates < hypate des moyennes.
Demi-ton, ton, ton.

a°: Parhypale des hypates — parhypate des moyennes.
Ton, ton, demi-ton. '

3°: Lichanos des hypates — lichanos des moyeniies,

Ton, demi-ton, ton.

B. TonmEes ou ESPECES DE LA QUINTE.

1 : Hypate des moyennes — paramése.
Demi-ton, ton, ton, tom.

a°: Parhypate des moyennes — trite des disjointes.
Ton, ton, ton, demi-ton.

8¢ : Lichanos des moyennes — paranéte des disjointes.
Ton, ton, demi-lon, ton.

h* : Mase — néte des disjointes.

Ton, demi-ton, ton, ton.

99

Il faut observer que les notes indiquées sont simplement choisies
comme exemples et qu'clles se rapportent & un trope quelconque. De

plus l'auteur ne considére que Jes formes du genre diatonique.

~1

K
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TasLeau we 12.
(P. 19 Mb.; ci-dessus, p. 82.)

Fonrmes ou ESPRCES DE L'OCTAVE.

1™ : Hypate des hypates — paramése.

Demi-ton, ton, ton; demi-ton, ton, ton, ton.

]

: Parhypate des hypates — irite des disjointes.

Ton, ton, demi-ton; fon, ton, ton, demi-ton.

3 : Lichanos des hypates — paranéte des disjointes.
Ton, demi-ton, ton; ton, ton, demi-ton, {on.
he : Hypate des moyennes — néte des disjointes.
- Demi-ton, ton, ton, ton; demi-ton, ton, ton.
5¢ : Parhypate des moyennes — trite des hyperboléennes..
Ton, ton, ton, demi-ton; ton, t(')n, demi-ton. | '
6° : Lichanos des moyennes — parandte des hyperboléennes.
Ton, ton, demi-ton, ton; ton, demi-ton, ton.
7° : Mése — néte des hyperboléennes.
Ton, demi-ton, ton, ton; demi-ton, ton, ton,
ou
Proslambanoméne — mése.

Ton, demi-ton, ton; ton, demi-ton, lon, ton,
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TasLeav n° 14.
(P. 23 Mb.; ci-dessus, p. 89.)

Grave. 1™ rangée. (Trope) hypodorien.... # Signes homofones ...

Demi-ton.
a® — —  hypoiastien.... 3 — :r-l
Demi-ton.
¥ — —  hypophrygien.. :EB: —
(Demi-ton. )
b — —  hypodolien. . .. (5 — %
Demi-ton.
bo — —  hypolydien. . .. a —_
(Demi-ton. )
. o . . . N _ Vl
Aigu. 6 dorien. ...... ) 4

(La suite manque.)

(. de Jan, aprés avoir dressé un tableau analogue, ajoule I'intéres-
sante observalion qui suit :

Signa canentium -© 4 3 d U 9 w4
orta ex litteris ¢ Y T C P N O =Z N
notant sonos r G A

[fa, sol | la ]
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Meibom.

BACCHIUS I’ANCIEN

INTRODUCTION A I’ART MUSICAL

——— s

1M, Qu'est-ce que la musique ?

La connaissance du chant et des faits relatifs au chant.
Qu’est-ce qu'un musicien ?

Celui qui connalt les faits afférents aux mélodies.

9. Comment ces faits se produisent-ils ?

Les uns sont produits par la nature, les autres grice a notre
pratique.

Quel genre de faits sont produits par la nature?

Les acuités, les gravités, les intervalles.

Quel genre de faits sont produits grice a notre pratique?

Une action exercée sur les meeurs en rapport avec les
sons 2.

3. La musique elle-méme, de quoi se composc-t-elle?
De sons mélodiques et de systémes.

M Nous adoptons la division arbitraire en paragraphes que G. de Jan a éta-
blie dans son édition de Bacchius, afin de faciliter la comparaison de notre tra-
vail avec cette édition.

® Yifomotha est 1a lecon des manuserits. C. de Jan propose el traduit pedo-
noike. (Voir son Erllérung, p. 19 b.) Celte correction nous parait hasardée, Les
anciens attachaient une grande importance a Iéthes, au caractére moral des di-
vers genres de musique, — Cp. Sexlus Empiricus, p. 754 et 755, Bekker.
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4. Qu’est-ce que le son en général ?

La chute d'une émission vocale mélodique sur une seule
tension; en effet, une tension unique considérée dans la voix
réalise un son mélodique.

5. Qu'est-ce qu’un systéme ?
Le chant exécuté avec plus de deux sons.

6. Qu’est-ce que 'intervalle ?
La différence qui existe entre deux sons dissemblables en
acuilé et en gravité.

7. Quelle est 1a plus petite (partie) des émissions mélo-
diques?
Le son.

8. Quel est le plus petit intervalle ?

Le didsis (1,

Qu’est-ce que le dibsis?

Le plus petit (intervalle) mélodique que notre voix produise -
par relichement ou par surtension @,

Qu’est-ce que le double du diésis?

Le demi-ton. '

9. Qu’est-ce que le ton?
L’intervalle dont la consonance de quinte (diapenle) est su-
périeure & la quarte (diatessaron).

10. Qu’est-ce qu'une consonance?
Le mélange de deux sons qui sont donnés comme dissem-
blables en acuité et en gravité, dans lequel le chant du plus

) Diésis, sous-enlendu enharmonique.
@ Nous diriens anjourd’hui ¢en montant ou en descendants.
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grave n’apparait pas plus que celui du plus aigu, ni le chant
du plus aigu plus que celui du plus grave.

wns. 11®, Combien y a-t-il d’espdces de consonances dans le
systéme parfait ?
Six.
3 Quelles sont-elles®? - | |
‘ - Ce sont la quarte, la quinte, Poctave ( diapason), la quarte
? redoublée (diapason et diatessaron @), la quinte redoublée
J (diapason et diapente), la double octave (disdiapason).

Quels sons les indiquent ®)?
] La consonance de quarte est indiquée par (les sons) |Z 10
et ?:’ 15 O

M Gp. Bacch.~Esc. (nous désignons ainsi le texte abrégé de Bacchivs contenu
dans le ms. ¥, I, 13 de 'Escarial}, $ 1. — Voir "Averlissement, parlie con-
cernant Bacchius. '

@) TPha; radra. Dans ce possage el dans les passages analogues, conformé-
ment au systéme de lecture et de traduction adopté par Meibom et par Velter
(Spdeimen, ele., voce ovve@i), nous considérons Jo premier mol comme appar-
tenant seul & la question, el le second comme étant le début de la réponse. Le
manuscril de Venise colé VI, 3 (M) a, parait-il, loujours groupé les deax mots,
ot nous avons conslalé avec G. de Jan que le ms. de Paris 2456 les a grou-
pés le plus souvent; mais on sait que la ponclualion des manuscrits est tout 4
! fail arbilraire , pour peu qu'ils dérivent de prototypes enti¢rement dépourvas de
~ poncluation, tels que les papyrus. Au surplus, Je Lexte des paragraphes 38 et
ot nous paraft décisif. Voir les notes sur ces paragraphes.

® Bacchius se montre aristoxénicn en admettant Pintervalle de 11° au nombre
des consonances. Les pythagoriciens I'en excluaient & cause de la nature du rap-
port qui le représente (3). .

& Aylobor, les indiquent & titre d'exemple. — Cp. Bacch.-Esc., § 6.

® Tous les signes de notation employés par Bacchius appartiennent au {rope
lydien, genre diatonique. Il faut se reporter au diagramme de ce trope tel qu’il
est déerit par Alypius. Voir ci-dessus page 4 el surtout Ia note 1 de celle page.
Les faules des manuscrits de Bacchius ont élé rectifiées par Meibom. — Les
numéros d’ordre sonl ceux que nous avons adjoiuts aux {ableaux d’Alypius. Geux

e

f—
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La quiﬁte, par lZ 10, E 173
L'octave, par Z 10et L ao;
La quarte redoublée, par [Z 10 et 12r 27;
La quinte redoublée, par Z 10 et ﬁ 293
Enfin la double octave, par 7 10 et L, 34.

12 M, De combien de tons se compose la quarte?
De deux tons et demi.

Et la quinte ?

De trois tons et demn.

Et Poctave?

De six tons.

Et la quarte redoublée (11°)?
De huit tons et demi.

Etla quinte redoublée (12°)?
De neuf tons et demi.

Et 1a double octave?

De douze tons.

13. Combien s’y trouve-il ® d’intervalles de quarte?
Douze.

Quels sont-1ls?

Ceux-ci. La premiére quarte va de IZ 10 A (Fb 150,

de Jédition C. de Jan correspondent exclusivement au systéme immuable, trope
lydien,

) Cp. Bacch.-Esc., § 7.

@ Ep adrois, dans ces systémes,consonanls.

®) Le manuscrit M a fait précéder presque toujours chaque double signe du
nom de la note jusqu’d la fin du paragraphe 13. C. de Jan a reproduit ces

noms entre crochets droils, se demandant si ce n’élait pas une interpolation.

Nous parlageons son doute. — On remarquera que la quarte, composée de cing
demi-lons, correspond par conséquent & une différence de cing numéros.
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La deuxiéme,de? 1,;3218 17; _
La troisitme, de E 13 & P 18;
La quatriéme, de & F 1b 2 ”
La cinquiéme, de 173 1 20;

La sixiéme, de P 18 ‘19 23;
La septiéme, de q 203 5 ab;

La huititme, de L 22 & 1{ 27;

La neuvitme®, de £ 24 & ﬁ 29;
La dixidme, de E 5 25 a4 3o;
u 27.;‘1M’ 32;

La onzitme, de 7

. = ¢
La douziéme, de M 29 a L, 34

14. Combien y a-t-il d’intervalles de quinl;e?

Dix.

Quels sont-1ls ? :

Ceux-ci : La premiére quinte va de 104 8 17 B
Mb. 3. La deuxiéme, de RL 13 A {:14 203

La troisi¢me, de & F 153! Z 22;

La quatru,me de & C 17 & % ali;

La cinquiéme, de P & 182 25;
La sixiéme, de 20 2 1{ 27;

La septiéme, de i 29 A ﬁl 293

() Les neuvidme, dixidme et onziéme quartes, omises dans les manuscrits
de Meibom et restituées par lui, figurent seulement dons le manuserit de Paris

2456.
® L'intervalle de quinte, comprenant sepl demi-tons, correspond 4 une dif-

férence de sept numéros.
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La huitiéme, de (3 a3 A i‘ 3o0;

E y M .
u25d 132'.

La disitme, de U 27 4 1, 34.

15. Gombien y a—t—d d’intervalles d’octave ?

Huit.

Quels sont-ils?

Ceux-ci : La premitre octave va de Z 10 & , aa ;

La neuviéme, de

La deuxiéme, de '[] 12 3 % ol
La troisitme, de P [ 132 -:5(3)

La quatritme, de @ g 15 21

~ e

/"

Nn:

A
La sixiéme, de f, 18 ‘1‘{‘ 3o:
La septiéme, de ";‘1 20 & '\'jl Ja;
La huitiéme, de l' 29 4 | [, 34.

16. Combien y a-t-il d’intervalles de quarte redoublée (on-
ziéme ) ?

Cing.

Quels sont-ils ? _

Geux-ci : La premitre quariec redoublée va de z_ 10 &
12f a7 ©);

La deusiéme, de J 12 & ﬁ 29;

La troisi¢me, de B 1347 3o;

W L'intervalle d’octave, qui comprend douze - dcml-tons. correspond & une
différence de douze numéros.

) On voit que "auleur laisse de eblé le étracorde des conjointes; autrement
i} aarait ajould ici: cou d Kyn.

® Lintervalle de quarte redoublée ou composée (onziéme) comprend dix-sepl

‘demi-~tons.
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La quatriéme, de ?_3 15 A ".4-,’ 3a;
La cinquitme, de & 17 & Z'" 34.
17. Gombien y a-t-il d’intervalles de quinte redoublée
(douziéme)? '
Trois.

Quels sont-ils?

Ceux-ci : La premi¢re quinie redoublée va de 7 10 a

< 99 (.
’ . 1]
La deuxiéme, de E 13 a l:ll' 32;
La troisidme, de 154 b, 34,

18. Combien y a-t-il d’intervalles de double octave?
Un seul. 11 va de Z 10 A E, 34 ),

19. Qu'est—ce qu'un chant )9
Un relAchement et une surtension que Ion produit parmi

des sons mélodiques.

20. Qu'est-ce qu'un pycnum? .
C’est le systéme composé de deux intervalles minimes dans
chaque genre (.

21. Qu'est-ce quun genre ?
Gest 1a division (ou répartition) [ des sons et des intervalles]
Stablie dans un tétracorde.

® L'intervalle de quinte redoublée (douziéme) comprend dix-neuf demi-
tons.

@ LYntervalle de double octave comprend vingt-quatre demi-tons.

@ Cette question, qui réapparait au paragraplte 78, y est suivie d’une aulre
réponse.

® Dans chaque gonre, sous-cntendu «aple 4 recevoir ce systéme», c'est-i-
dire dans les genres enharmonique et chromalique, les seuls qui admettent denx
potits intervalles conséeutifs. — Gp. le paragraphe 79.
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Combien y a-t-il dé genres chantés mélodiquement?

Trois.

Quels sont-1ls?

Ce sont : Penharmonique, le chromatique, le diatonique.

22. Comment chante-t-on 'enharmonique ?
On le chante, en allant vers I'aigu, par un diésis, un diésis
et un diton, et vers le grave dans I'ordre inverse.

23. Comment ehante-t-on le chromatique ?

On le chante, en allant vers l'aigu, par un demi-lon, un
demi-ton, un trihémiton (tierce mineure), et vers le grave,
dans 1'ordre inverse. |

24. Comment chante-t-on le diatonique?
On le chante, en allant vers I’aigu, par un demi-ton, un
ton,.un toh, et vers le grave, dans Pordre inverse.

25. Le chant du diatonique n’est pas compris, selon nous,
dans la classe des pycnums.

Pourquoi? ’

Parce que I'on appelle pycnum le systéme qui comprend
deux intervalles moindres (& eux deux ) que 'unique intervalle
(complémentaire du tétracorde V).

26. Qu’est-ce quun tétracorde?

® C. de Jan suppose que le paragraphe 25 est une interpolalion; il rappelle
que Bacchius, au paragraphe 33, admetira un pycnom dialonique. 11 est plus
probable que, comme le suppose Meibom, ce paragraphe 33 a été ajouté par
un diorthole malavisé, qui a jugé que les genres enharmonique el chromatique
comportant le pycnum, le genre diatonique devait aveir le sien. Notons que le
mol wuxpdy, eserré, pressé, rapproché»s, ne pent aucunement s'appliquer au
deuxiéme intervalle (un ton) du télracorde diatonique.
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(Pest une disposition de sons chantés consécutivement dont
les extrémes sonnent la quarte.

27. Combien y a-t-il d’espdces de tétracordes?

Trois.

Quelles sont-elies?

Gelles-ci : La premiére comprend le tétracorde limité par des
(sons) barypyenés 5 la deuxitme, le tétracorde limité par
des (sons) mésopycnés; la troisiéme, le tétracorde limité par des
(sons) oxypycnés.

28. Combien y a-t1l de tétracordes dans le systéme im-
muable ?

Sous le rapport du nombre (possible), ils sont illimités;
mais sous le rapport de la valeur (mélodique), il y en a cing.

Quels sont-ils?

Ce sont les tétracordes des hypates, des moyennes, des

- conjointes, des disjointes, des hyperboléennes.

29. Gombien y a-i-il de sons dans le systéme immuable ?
Dix-huit.

Quels sont-ils?

Ceux—ci® : 7 10, F 19, E 13, ?:’ 15, 8 17,P 48, ,t? 20,

) On appelle ¢8dyyos Papbmurvos leson le plus grave d'un pycnum; peod-
wunvos, le son placé entre ses deux limiles; d&dmuxvos, le son qui le limite &
I'aigu. Cp. Gléonide ou pseudo-Euclide, p. 6~7 de Meibom. On trouvera aussi
des exemples de chacun de ces sons dans un tableau dressé par Vetler, Addita-
mente, ad H. Stephani Thesaurum linguae graccac ex musicis graecis excerpta,
1866, in-4°, p. 10. Ce tableau contient trois faules non signalées dans les Cor-
rigenda : il faut lire 1 ; au lien de ¢ dans la 1™, la a° et la 5° cspéce, genre
chromatique, entre g et a.

@) Bacchius ne donne ici, en fait de sons mobiles, que les sons diatoniques
du trope lydien. Il parlera plus loin des sons mobiles propres au genre enhar-
monique et au genre chromatique.
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A

2 22,9237E25512r273%gh7595?12r27’ 29’/‘30a

'Ml" Je, E, 3h.

=0

30. Combien parmi ces sons y en a-t-il de stables?

Huat.

Quels sont-ils?

Ceux-ci: { 10, F 19, 8 17, 2 29, % alf, 1{ ag ), ﬁlgg,
). 34 |

31. Combien y a-t-il de sons mobiles ?

Dix @),

Quels soni-ils?

Ceux—ci : E 13, ?:’ 1b, P 18,
12r 27 ®), ﬁ 3o, w. 3a.

2b

aZ
<o

23, b,

E
’UQ

271

32. Combien y a-t-il de sons qui soient les plus graves ()
des pycnums?

Cing.

Quels sont-ils?

Ceux-ci : m‘-ll 19 ), 8 17, "4 22,% ol ﬁ 2g.

32 bis. «Combien y en a-t1l qui solent au milieu des pyc-
nums? -
« GIng.

() Meibom intervertit les notes a4 et 27, mais C. de Jan a rétabli FPordre
suivi dans les manuserils.

@ Dans le genre diatonique. :
~ ® (e double signe correspond & un son fixe ou & un son mobile selon qu'il
représente la néte des conjointes ou la paranéte des disjointes diatonique, ces
deux notes étant & I'unisson I'une de Vaulre.

® Le texte porle Bapizovos. Meibom et G. de Jan (1™ éd. scule) : Papiratos

® Les mots que nous plagons entre guillemets sont une heureuse restitution
de Meibom. Le nouvel éditeur se borne 4 signaler ici Vexistence d’une lacune.

o
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« Quels sont-ils ?

«Ceux-ci: [' 13,P18,( 23, E 25,4 30.5

33. Combien y en a-t-il qui soient les plus aigus des pyc-
nums enharmoniques?

Ging.

Quels sont-1ls?

Ceux-ci: ¥ (ou plutét ¥) 1310, g 184, 8231, % 2b L,
1301

Gombien y en a-t-il qui soient les plus aigus des (pycnums)
chromatiques barrds ¢
(ing.
Quels sont-ils ?
el . & L
Cous-ci s ¥ 14, W ag, i o4, & 26, £ 310

Combien y en a-t-il qui soient les plus aigus des pycnums
diatoniques @ ?

Ging.

W Les manuscrits donnent ici le double signe § qui est invraisemblable;
Meibom ;i:' comme Alypius; G. de Jan, comme Aristide Quintilien, Y, ce qui
est, croyons-nous, la lecon véritable (voir plus loin). — La [raclion 4 que nous
ajoulons an numéro des sons dans ce paragraphe marque une élévation d'un
quart de ton. (Cp. les tableaux d’Alypius, genre enharmonique, ci-dessus, p. 34
et sniv.)

@ Eyyeypappdvon est synonyme de yzeyepaypévwy, comme I’a observé Mei-
bom d'aprés le lexique d’Hésychins.

©® Les signes des manuscrits sont jei tout & fait altérés: ils ne porient aucune
barre. Nous conformons notre lecture aux conclusions du mémoire que nous
avons lu & ’Académic des inscriptions et belles-letlres sur «Alypius corrigé par
Bodcen. Voir I'Averiissement du présent volume, partie concernant Alypius.

) Passage probablement interpolé, comme nous 'avons dit plus haut (note 1
de la page 110). Toutefois 1o passage serait A conserver si 'on corrigeait wunyiy

en Qepopévewy : «les plus aigus des sons mobiles dialoniques». Le manuscrit

Coislin 173 ne conlient ni cette question ni la suivante.

8

IMPATURIIN NATIOKALR,
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Quels sonl-ils?

Ceux—ci:f‘;’tB, I\,qgo, E ab, 1_;_[ 277, l;/'-l:32.

34. Combien y a-t-il de sons apycnés (1?2

Trois.

Quels sont-ls ?

Ceus—ci: {_ 10, 12r 277, E, 34.

Quant 2 la mése, elle parait avoir une certaine différence
d’avec toules les aatres (cordes). En eflet, dans les conjonc-
tions @ elle est barypycnée, tandis que, dans la disjonction @,
elle est apyenée.

35,36, 37®. Pourquoi disons-nous de certains sons quils
sont stables?

Parce qu'ils enveloppent les tétracordes et les pentacordes (5),
tandis que sont mobiles les sons enveloppés par eux, sons au
moyen desquels tous les iniervalles, excepté dans deux cas,
sont relachds et surtendus ©.

Dans quels cas?

Dans le cas de Peclysis et de T'ecbole .

(1) gmunvoe, sons qui ne font pas parlie d’'un pyenum.

@ (lest-a-dire quand elle commence un des Létracordes des conjoinles.

® Quand elle termine un des télracordes des moyennes et qu'elle est suivie
du ton disjonchif.

®) Qn réunit irois paragraphes que C. de Jan a établis sans nécessité.

®) Tl g'agit des (étracordes et pentacordes proprement dits de T'échelle mélo-
dique.

(@ Cela revient & dire que les deux sons intermédinires des iélracordes, par
Jenr variété de hauleur, déterminent les variélés de genre.

() Bacehius définit un peu plus loin (8 41 et 4a) Teclysis et T'ecbole. Aristide
Quintilien (p. 28 Mb.) dit que l'eclysis est un reldchement de trois diésis ou
plutét d'un intervalle incomposé de Lrois didsis enharmoniques, ou quarls de
tons, st T'echole, une surlension de cing diésis. Par conséquent, dans ces deux
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CGomment cela ?

(Oui), car L'eclysis est relachée et l'ecbole est surtendue.
Dans quel genre?

Dans I'enharmonique, mais non dans un autre genre ),

38. Combien dis-tu quiil y ait de conjonctions entre ces
(tétracordes) ?

Trois.

Quelles sont-elles ?

Celles® qui produisent une communauté de son. Je m’ex-
plique. (Il y a conjonction) lorsqu’un son fait partie, dans I'un
et I'autre sens ®), de deux tétracordes de forme semblable,
comme étant le plus aigu® du tétracorde le plus grave et le
plus grave du téiracorde le plus aigu.
~_Quels sons produisent cette conjonction ?

Le tétracorde des hypates et celui des moyennes sont con-
joints par 8 17;

Celui des moyennes et celul des conjointes, par } a8,

Celui des disjointes et celui des hyperboléennes, par 7

VI 2 9 .
39. Quest-ce que la disjonction ?

cas, les intervalles mobiles ne sont-phis dans les conditions du diésis unique. 1l
semble que Ja réponse devrait étre compléiée par les mots : «d’un intervalle in-
composé comprenant plusieurs diésis».

(M Ln eflet il n'y a de diésis minime ou d'un quart de ton que dans le genre
enharmonique.

@ Le mot zavras est, ici comme parlout ailleurs, laissé dans la question par
C. de Jan, mais il nous parait mieux & sa place dans Ja réponse, comme anlé-
cédent de afs. Clest ce passage qui, avec celui du paragraphe g4, nous a déter-
miné 4 maintenir paclout la disposition adoptée par Meibom.

™ fig’ &ndrepa, dans le sens du grave & Iaigu et de Taigu au grave.

W) Nous lisons d&¢rasos el plus loin Bapdraros, au licu du comparalil. Celte
confusion cst Lrés fréqnente dans les mannscrits.
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(Il y a disjonction) lorsqu’un ton se place entre deux sons
barypycnés (.

Combien dirons-nous qu’il y ait de disjonctions ?

Deux.

Lesquelles ?

Celles-ci : la disjonction des moyenues el celle des con-
jointes ),

Par quels sons est produite la disjonction entre les moyennes
et les disjointes?

Par 2 22 et par IZ ol

Par quels sons, Ja disjonclion enire les conjointes et les
hyperboléennes?

Par er 27 el par ﬁ 29 ©,

40. Comment ces tétracordes @ consonnent-ils entre eux?
Les conjoints & la quarte, les disjoints 4 la quinte.

41. Qu’est-ce que 1ecly51s?

(Ily a ecl‘ys1s) lorsque, & partir dun son de 1harmome
(du geore enharmonique), trois didsis® sont reldchés sur un
oxypyené, comme par exemple lorsquon va de ol +a V 9,3,

) Les seuls sons barypycnés dont il s'agisse sont la mése el; la paramése. Voir
la note suivante.

@ En d’aulres termes, la disjonclion située entre le tétracorde des moyennes
el celui des disjointes d’une part, et, d'autre part, la disjonction située entre le
Létracorde des conjointes et celui des hyperboldennes. Toutefois la nette des con-
jointes, qui n'est pas un son barypycné, ne répond pas & la définition donnde
plns haot de la disjonction.

© Celte note, la dernitre du (étracorde des disjoinles, est ¢en méme temps la
premiére de celui des hyperboléennes.

® Gest-3-dire les sons de méme rang de ces tétracordes.

® Plusieurs manuscrils, aprés rpels didoess, ajoutent émi 708 dEuminvov,
supprimés avec raison par les deux édileurs. Trois diésis enharmoniques, trois
quarts de ton. Dans {’exemple donné, l'un descend de la trite des disjointes



o ———

INTRODUGTION A I’ART MUSICAL 117

42. Qu’est-ce que Yechole?

(Dya ecbole) lorsque, a partir d’'un son de Pharmonie,
cinq diésis sont surtendus, comme par exemple lorsqu’on va
de E DY/ .lZI a7 O, Leclysis procéde donc par reléchement

et Pechole par surtension.

43. Combien y a-t-il de régions @ pour les sons?
Trois.

Quelles sont-elles ? -
Celles-ci : hypatoide, la parhypatoide, la lichanoide.

Qu’appelons-nous hypatoide ?
Le son le plus grave du pycnum.

Parhypaloi’de 8) 9
Le son moyen du pycnum.

Et lichanoide?
Le son le plus aigu du pycnum ®.

enbarmonique 4 la trile des conjointes diatonique et chromalique. Ces deux notes
sont en eflet distantes de trois quarls de ton. Meibom propose pour terme grave
la paranéle des conjointes enharmonique l'.;, mais celte correction esl inutile. 11
a cru, fautivement 4 notre sens, que la nole grave devait élre enbharmonique,
mais le texte ne le dil pas.

@ Dans cel exemple on monte de la trile des disjointes enharmonique & la

néte des conjoinles.
@ Cp. Bacch.~Esc., § a. — Nous lisons #0» au lieu de eidn & Iinverse de

C. de Jan, qui, au paragraphe 81, corrige #0n en efdn. Celle correclion nous est
suggérée par un-passage de Bryenne (Harmoniques, 1L, xt, p. 504) ob Wallis,
avec rajson , nous semble-t-il, a traduit #0» par sedes. ‘

® A Pexemple de C. de Jan, nous décomposons en Lrois questions et autant
de réponses ce dont le texte de Meibom a fait une seule question, svivie d'une
triple réponse. ' )

® Sur la région lichanoide, voir Aristoxéne, Lléments harmoniques, p. 22,
26 et 46, Meibom, el, dans notre traduction de ce texle, la nole s de la page 39.
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hh. Combien disons-nous quil y ait de rdgions® de la
voix ?

Trots.

Quelles sont-elles ?

(Celles-ci : T'aigué, la moyenne, la grave.

o]

45. Combien disons-nous qu’il y ait de modifications de la
mélodie ®?

Quatre.

Quelles sont-elles ?

Celles-ci : le relichement, la surtension, la tenue, la sla-
tion @,

Qu’est~ce que le relachement ? .

Le mouvement des chants dans la direction d’un son plus
aigu vers un son plus grave.

Qu’est-ce que la surtension ?

Le mouvement des chants dans la direction d’un son plus
grave vers un son plus aigu.

Qu’est-ce que la tenue?

(Il y a tenue) lorsque plusieurs mots sont chanlés sur un
seul et mdme son ™V,

. Nous lisons, comme C. de Jan, véwovs au licu de rpdwovs. M. D. B. Monro
adople cetle correction lorsqu’il cile notre auleur a I'appui de sa théorie, d’aprés
laquelle le caractére moral du chant dépendrait, entre auires causes, du degré
de la voix, mais non de la seule disposition des intervalles compris dans Poctave.
(The modes of ancient Greek musik, Oxlord, 1894, p. 65.)

@ Cp. Baceh.-Esc., § 3.

® Zadais. Peut-dlre faut-il, dans tout ce passage, corriger o7dois en vdois.
Cp. Aristoxéne, Eléments har moniques, p. 12 Mb.

@ Cp., Manuel Bryenne, Harmoniques, p. 503. On pent citer un exemple de
tenue tiré par Denys A’Halicarnasse, De Compositione verborum, ch. x1, de la par-
tition de I'Oreste ’Euripide : a¥ya, o¥ya, denldy. .. (Voir notre nolice « Sur un
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Qu’est-ce que la station ?

(est Pexislence élablie d'un son mélodique.

46. Quels sont les tropes que chantent ceux qut en chan-
tent tros (seulement(”)‘?

Le lydien, le phrygien, le dorien.

Et ceux qui en chantent sept (2) 2 |

Le misolydien, le lydien, le phrygien, le dorien, Phypo-
lydien, Phypophrygten, ’hypodorien.

47. Quel est le plus aigu de ces tropes?

Le mixolydien.

Quel est le trope conséeutif & celui-1a ?

Le lydien.

De quel intervalle est-il plus grave?

D’un demi-ton.

Quel est le trope plus grave que ce dernier ?

Le phrygien.

De combien Pest-11?

D’un ton; et d’'un trihémiton (tierce mineure) que le mixo-
lydien. .
Quel est le trope plus grave que le phrygien ?

Le dorien. |

De combien est-il?

D’un tonj et plus grave d’'un diton que le lydien, et d’un
intervalle de quarte que le mixolydien.

passage wusical d'Euripiden, dans I' Annuaire de P Association des études grecques ,

t. XVI, 1882, p. g6 et suiv) ' ‘

M Allusion probable aux musiciens qui s'en (enaient aux (rois tons primitifs.
Cp. avee les pavagraphes 46 et 47, Bacch.-Esc., $ 4 dont la rédaction, au début,
difTare sensiblement de celle du présent texle.

@ Allusion au systéme introduit par.Claude Plolémée. Voir ses Harmoniques ,

LI, cho1 .
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Quel trope est plus grave que le dorien?

L’hypolydien.

De combien ?

Dun demi-ton; et d’'un trihémiton que le phrygien, dunc
quarte que le lydien, d’un triton que le mixolydien.

Quel trope est plus grave que 'hypolydien ?

L’hypophrygien.

De combien est-il plus grave?

D’un ton, et d’'un trihémiton que le dorien, d’'une quarte
que le phrygien, d’une quinte que le lydien, d’un tétraton que
le mixolydien.

Quel trope est plus grave que hypophrygien ?

L’hyl)()dorien.

De combien ? .

D’un ton, et d’un diton que Thypolydien, d’une quarte que
le dorien, d'une quinte que le phrygien, d’un tétraton et d’un
demi-ton que le lydien, d’un pentaton que le mixolydien.

48. Qu’est-ce qu’un trope (2

C’est 1a forme d’un tissu mélodique.

. 49. Qu’est-ce que le chant d’un tissu (mélodique)?

C’est 1e chant exécuté avec des sons tros rapprochés @, soit
que 1a mélodie soit relachée ou surtendue @,

@ Cp. avec les paragraphes 48 et g, Bacch.-Esc., § 5.

@ La définition de la wlomi donnée par Bacchius est en contradiclion avec
celle qu'on trouve dans Arislide Quintilien (p. 19, Meibom) : @hoxh 88 dre did
@y nal’ imépCaciy Aupbuvopévwy @hdyywy wowolpehe Ty perwdiay. Les
deux définitions seraient d’accord si on lisait dans nolre auteur : & &id v@y o
&yysole pedpdetrar. . . Gp. un autre passage d’Aristide Quintilien, p. ag. Mais
Veller (Specimen loxici in musicos graecos, p. 25) fait observer non sans raison
que @Aoxr est pris chez les deux musicographes dans deux acceplions indépen-

dantes I'une de P'autre.
8}, Gest-a-dire soit descendante, soit montanta.
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50. Combien disons-nous qu’il y ait de métaboles?

Sept.

Quelles sont-elles ?

Celles-ci : (les métaboles) quant au systéme, quant au

.genre, quant au trope, quant au caractére moral, quant au

rythme, quant 3 la marche du rythme, quant & 1a position de

_la rythmopée.

51. Qu'est-ce que la métabole quant au systéme ?

(I y a métabole quant au systéme) lorsque d’un systéme
établi, la mélodie passe & un autre systéme, en constituant
une autre mése ),

52. Qu'est-ce que la métabole quant au genre?
Elle a lieu lorsque T'on passe d’'un genre d un autre, comme

par exemple de 'enharmonique au chromatique @ ou & quelque
chose d’analogue ®).

53. Qu’est-ce que la métabole quant au trope?
Elle a lieu lorsque T'on passe (par exemple) du lydien au
phrygien ou quelqu’un des autres tropes.

54. Quest-ce que la métabole quant au caractére moral
(6thos)? - .

Elle a lieu lorsque (le chant) passe du ton simple au gran-
diose ou du ton calme et du réfléchi au mouvements.

5b. Qu'est-ce que la métabole quant au rythme ?

M Par exemple si 'on passe du systéme disjoint au systéme conjoint, mais en
changeant la valeur de la mése. 1L suit de 13, sauf erreur, que la métabole quant

au sysléme ne se produisait que concurremment avee la méiabole quant au trope-
@ Littéralement : de ’harmonie au chroma.

® En d'autres termes : ou lorsqu'on fait quelque chose d’analogue.
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Elle a lieu lorsque on passe du chorée & Piambe(V ou a
quelqu’un des autres (Pieds).

56. Qu'est-ce que la métabole quant a la marche du
rythme ?

Ele a lieu lorsque le rythme part tantét d’une arsis, tan-
Lot d’une thésis.

57. Qu’est-ce que la métabole quant 4 la position de la
rythmopée ?

Elle a lieu lorsque le rythme, dans sa totalité, procéde par
basis ou par dipodie .

08. Qu’est-ce que la métabole ®?
(’est une altération des (éléments) établis, ou encore une
translation de quelque partie semblable dans un lieu dissem-

blable @),

W Le Marcianus, VI, 8, Te manuscrit de Meibom et e n° 2456 de Paris
donnent lauSov; la plupart des autres manuscrits laissent le mot en blanc. C. de
Jan lit ddrnrudor, Westphal walwya. Ils supposent lous deux, avec quelque ap-
parence de raison d'ailleurs, que cetle métabole doit porter sur Je genre de
rythme (égal, double ou sesquiallére) plutét que sur des pieds de méme genre,
lels que le chorée ou trochée et Iiambe.

@) Dans le fragment d’Aristoxéne sur le rythme, Bdois est synonyme de Sé-
ais, le frappé. Cp. Aristote, Métaphys., N, 1, p. 1087 b 86, olt Bdors parait avoir
la méme signification. D’aulre part, Diomede s’exprime ainsi (De modis metro-
rum, III, 24, p. 476, Gaislord) : «Regiones (raliones ?) pedum sunt quinque,
Stais, dpois, Bdais, audvyle, Simodta. Hae sic ordinantur. Thesis in disyllabis
conslat, arsis in trisyllabis, basis, syzygia, dipodia in letrasyllabis constat; sed
basis in epitrilis et paconibus fit, syzygia conlrariis, sed dipodia paribus.» Mei-
bom, qui a reconnu I'obscurité de celte phrase, croit I'expliquer en la iradui-
sant : «Gum lotus rhythmus, qui per pedem ingredicbatur, fit per basim et di-
podiam.» Du reste Bacchius dit plus loin (S g1) ce qu'il entend par basis.

@ Cette queslion scrait mieux placée avant celles qui concernent le nombre
des métaboles,

% C. de Jan hasarde en note la correction de rémov en w¥moy, invoquant dans
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59. Qu’est-ce que la dissonance?

(Lya dissonance) lorsque deux sons dissemblables étant
frappés (ensemble), il en résulte le chant d’un son plus grave
ou d’'un son plus aigu.

60. Qu'est-ce que homophonie?

(It y a homophonic) lorsque deux sons étant frappés en-
semble et dans des conditions semblables @, ils ne sont ni plus
graves ni plus aigus 'un que Yautre.

61. Qu'est-ce que la paraphonie? (Manque la réponse.)

61 bis. (Qu'est-ce que la consonance ?)

(Il'y a consonance) lorsque, deux sons dissemblables ¢tant
frappés (ensemble), le chant du son le plus grave ne prédo-
mine presque pas plus que celui du son le plus aigu®.

62. Qu'est-ce que le diagramme?

C’est le tableau d’un systéme, ou encove, le diagramme est
une figure plane sur laquelle est chanté un genre quelconque.
Nous faisons usage d’'un diagramme afin de rendre visibles aux
yeux des étudiants les parties difficiles A saisir & Paudition.

sa premiére ¢édition un passage de Bryenne (Hermoniques, I, g), puis, dans
LY A B T . ey .
PErkldrung, p. 22, un passage d’Aristide Quintilien, 1. 1, ch. xt (p. 25, Meib.).
Nous croyons devoir muinlenir sdmop, Les deux auteurs cités parlent Q'éAdolwats
e\t Bacchius de perdfeats, Le sdmos @uviis est alléré, mais le vénos est déplacé.

a surplus, Bryenne, & c6té du passage invoqué, reproduil texluellement la
phrase controversée de Bacchius.

W G. de Jan supprime polws que donnent M, les manuserits de Meibom ct
le manuscrit 2456,

(93 I'\‘ous ajoutons la question et dans la réponse, nous lisons smepéyy au lieu
de dmdpyn. Gelle confusion est fréquente dans les manuscrits. Ism. Boulliau I'a
nolée dans son ¢dition de Thdon de Smyrne, p. 83 (p. 53, ligne 7, Willer).
Gp. le paragraphe 10. — Voir G. de Jan, Musici, ote., p. 305 et 321,
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63. De combien de cordes se compose le (systéme) con-
joint?

Il est heptacorde.

Et le disjoint ?

Il est octacorde.

64. Qu'est-ce que I'intervalle dont nous disons quil est

composé ?
(Cest celun qui comporte une division.

Et I'intervalle incomposé?
(Gelui qui ne comporte pas de division.

65. Voici les définitions qu’on donne de la mese®, La
corde qui, trois tétracordes étant conjoints, se trouve la plus
aigué du téiracorde intermddiaire. D’autres disent : la mése -
est 1a (corde) placée enire un ton ct un diton incomposé®.
C’est aussi la (corde) qui, dans une suite de trois tétracordes @,
est plus grave d'une consonance de quarte que le son.le plus
aigu; — la (corde) & partir de laquelle sopére (dans les deux
sens) un relichement d’une quarte et d'une quinte®; — Ia

) 1 faudrait peul-éire suppléer rivas aprés pfons 38, et trad
Quelies délinilions disons-nous dtre celles de la mése? — La corde, efc.

? Dans le systéme disjoint, genre enharmonique, la mése est en effet placée
entre le ton disjonctif et le diton limité a I'aigu par celte corde méme et au grave
par la lichanos des moyennes. '

9 Savoir : les iétracordes des hypales, des moyen
e des conjointes, laquelle sonne la quarle avec la mése.

®) La correction iniroduite par Meibom : «a qua remillilur. diatessaron [et 10~
tenditur] diapente» nous parait superflue. La mése, comme il le recorfnait-dans
ses notes, est siluée & une quinte aigué de la lichanos des }}ypates (.haftomque;
C. de Jan corrige dylevas cn émirelyeras, corveclion non moins z:dmlsmble,éca
celle surlension ne caraclériserait pas la position de la m.ése. Nous stfggi :)ll:;
8@’ éudrepa. Cetle définition, sans notre reslitution, ne sfarmt pas, 4 la diflére
de toutes les autrés, exclusivement applicable & Ja fonction de la mese.

pire ainsi :

nes et des conjointes. Le

son le plusaigu est la nét
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(corde) & partir de laquelle sopére une surtension d'un ton
et C'un pyenum M5 — la (corde) d'oti part une conjonction et
une disjonction; — enfin la (corde) & partir de laquelle
s'opére un relichement d'une octave et une surtension d’'une
octave.

66. De combien de diésis @ se compose le ton ?
De quatre.
Et de combien de demi-tons?

De deux.

67. Quel est le premier ¢1ément des (matiéres) musicales?

Le son, cest-a-dire la chute de la voix sur une tension
unique du chant®. Tout son a une figure, un nom et une va-
leur (mélodique) ®.

68. En combien de sens prenons-nous le mot «ton» en

musique ? ‘ |
Fn deux séns @ : dans celui de degré d’acuité et dans celut

d’intervalle.
Qu'est-ce que le ton en tant que degré d’acuité ?
- Lorsque I'on chante un son plus aigu ou plus grave qu'un

@ Qu plutdt : soit d'un lon, soit d'un pycnum (suivant que le tétracordz &
Paiga de la mése est celui des disjointes ou celui des conjointes ). Méme observa-
tion en ce qui concerne la définilion suivante.

() Diésis enharmoniques ou quarts de ton.

@) Cp. le paragraphe 4. — Avec ce paragraphe 67 commence un nouveau
trailé, Voir I’Averlissement, p. XII.

@ Un son cmprante sa valeur (Svapuiv) & Ta position qu'il occape dans la
tonalité a laquelle il appartient. Voir le § g7. Cp. PAnonyme de Bellermann,,
$§ a1 ot 48, et surlout Vincent, Notices, elc., P 23, note 2.

® Cp. Gléonide (pseado-Euclide). p. 20, qui trouve au mot 7dpos qualre

significations musicales.
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aulre son; ou que I'on accorde un instrument & un degré plus
grave ou plus aigu de tel ou tel intervalle.

Qu’est-ce que le ton en tant qu'intervalle?

(est la différence entre la consonance de quinte et celle

de quarte.

69. Combien disons-nous qu'il y ait de genres de sons ?

Deux. Parmi les sons, les uns sont appelés mélodiques
(chantés) et les autres prosaiques (parlés).

Quels sont les sons mélodiques?

Ceux qu’emploient les chanteurs et les instrumentistes; car
s'il n’en est pas ainsi, on ne peut rien montrer de ce qui con-
cerne la musique.

Quels sont les sons de la prose?

Ceux qu’emploient les orateurs et avec lesquels nous con-
versons entre nous. Les sons mélodiques ont des intervalles
déterminés, et les sons de la prose des intervalles indétermi-
nés (), '

70. Combien disons-nous qu’il y ait d’espéces de sons@?

Trois.

Quelles sont-elles ?
Ce sont la dernitre, la moyenne, l'antécédente.

71. Combien y a-t-il d’espéces de consonances ?

Trois.

Quelles sont-elles?
(Celles qui vont) du dernier (son dun tétracorde?) au

’ R .
M Voir, sur celle distinclion, Aristoxéne, Eldments harmoniques, p. 8, el Gau-

dence, Introduction harmonique, p. 2.
® Meihom dil avec raison qu’il faut sous-eniendre : «considérés dans chaque

{étracorden.
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dernier (d’un autre), du moyen au moyen, de I'antécédent &
P’antécédent (1),

72. L’intervalle en lui-méme est-il perceptible par Pintel-
ligence ou par Poreille?

Par P'intelligence; car 'l Tétait par Ioreille, un profane
méme en entendant des joueurs de flite ou d'instruments &
cordes ou des chanteurs saurait quel est intervalle produit.
Selon quelques—uns', Vintervalle semble perceptible et par I'in- |
telligence et par oreille, attendu qu'il est impossible d’appli-
quer son intelligence & ce qu’on n’a pas entendu.

73. A quoi reconnait-on (un intervalle donné)?

A sa grandeur (comme par exemple) un ton ou un demi-
ton @), & Tacuité, 4 la gravité.

Qu’est-ce que le rythme ? etc. @)

74. Gombien y a-t-il de sysiémes parfaits dans le sysléme
immuable?

Deux.

Lesquels ¢

Ce sont le conjeint et le disjoint.

En quoi différent-ils ?

Le conjoint comprend une octave et unc quarte, tandis que
le disjoint comprend une oclave et une quinte 0.

() Vient ensuite Ia phrase lue plus hant, § 7, cl plus toin, § g7 : «Tout
son, elc.» Nous la supprimons ici comme Meibom propose de le faire dans ses
notes, et comme I'a fait C. de Jan.

() Nous ajoulons ofor avec Meibom, et mainlenons comme lui vdve, Hpiro-
vle, 8Edwni, Papbenti, dont C. de Jan propose la suppression. .

® Celte question, avec une réponse plus élendue (celle-ci se lermine avee
@oids Tiwos ), se relrouve & sa vraie place dans le paragraphe 93.

@ Le systéme disjoint comprend deux octaves, mais Pauteur ne veut parler
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75. Combien y a-t-il d’espéces de tétracordes (11?

Trots. La premitre, dans le diatonique, est celle ot le
demi-ton occupe le premier rang au grave;

La deuxidme, celle ot il est & Vaigu;

La troisitme, celle ot il est compris (entre deux tons).

76. Il y a quatre espéces de quinte. La premiére est celle
ot le ton® occupe le premier rang a Taigu: tel est Iintervalle
de 'hypate (des moyennes ®)) & la paramdse.

La deuxidme est celle olt il occupe le deuxidme rang : tel
Pintervalle de la parhypate (des moyennes) & la trite (des dis-
jointes).

La troisitme est celle ot il occupe le traisiéme rang : fel
Iintervalle de la lichanos (des moyennes) & la paranéte (des
disjointes).
~ La qualriéme est celle olt il occupe le quatridme rang : tel
Dintervalle de la mése & 1a ndte (des disjointes).

77. Il y a sept espéces d'octave. La premiére est celle ou
le ton est au premier rang & laigu : tel lintervalle de Ihy-

que de la partie qui constilue la différence entre les deux systémes .conjoint et
disjoint, c’est-d-dire des trois premiers télracordes. — Le mot drx@opaf (dans la
question), que C. de Jan propose dubitativement de remplacer par diaaTdoets,
est donc 3 maintenir. : '

(0 Gp. Cléonide (pseudo-Luclide), p. 14 et Gaudence, p. 18. Celte question
revient A celie autre : «Combien y a-t-il d'espéces dans la quarte (comsidérée
dans les Lélracordes)i», ce qui explique la suite du texte.

® Le ton disjonctif, intervalle de la mése & la paramése. A Taign, ém %0
8&v, c'esl-d-dire & partir de I'aigu.

® Méowy manque dans les manuscrits, ainsi que presque tous les noms des
autres Létracordes. Meibom les a vestilués. Gaudence (p. 19) ne les a pas omis.
C. de Jan s'en tient 4 la lecon des manuserits. '
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pate des h'ypates a la paramdse; cette espéce a 6t nommde
par les anciens mixolydienne.

La deuxiéme est celle ot il est au deuxidme rang & Paigu :
tel T'intervalle de la parhypate des ‘hypates A la trite des dis-
Jointes; on I'a nommée lydienne. '

La troisiéme est celle ot il est au troisitme rang : tel 'in-
tervalle de la lichanos des hypates & la paranéte (des dis-
Jointes) : on I'a nommée phrygienne.

La quatriéme est celle ou il est au quatriéme rang : tel
Pintervalle de hypate des moyennes 4 la ndte (des disjoinles);
on I'a nommée dorienne.

La cinquidme est celle ot il est au cinquiéme rang : tel
Iintervalle de 1a parhypate (des moyennes) & la trite des hy-
perboléennes; on I'a nommée hypolydienne.

La sixiéme est celle ot il occupe le sixidme rang : tel I'in-
tervalle de la lichanos (des moyennes) &' la paranéte des hy-
perboléennes; on I'a nommée h ypophrygienne.

La septiéme est celle ol il occupe le septidme rang : tel
lintervalle de la mése & la nite des hyperboléennes; on I'a
nommée hypodorienne, commune et locrienne. Les lichanos
et les paranéies ont la méme valeur (mélodique) que les cordes
dites diatoniques .

Tel est done (respectivement ), dans art musical, le nombre
des espéces de consonances au moyen desquelles est constitude

toute mélopée.

W Les lichanos et les paranéles, dans le genre diatonique, peuvent porler
purement et simplement le nom de ce genre, qu’elles caractérisent. 1l en est do
méme dans les aulres genres. C. de Jan proscrit celte phrase. .

9

INPRTMERIE RATIONALR.
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78. Qu’est-ce qu’un chant®?
C’est ce qui se compose de sons, d’intervalles et de temps.

79. Etun genre?

Cest une certaine (partie de I’harmonique) qui fail recon-
naitre le caractére général® d’un chant et comporte en sol des
formes diverses.

80@). Les positions (relatives) des tétracordes par lesquelles
le chant est déterminé sont au nombre de sept. Ge sont : la
conjonction, la disjonction, la sous-disjonction, la surcon-
jonction, la sous-conjonction, la [ausse disjonétion et P'ultra-
disjonction .

Parmi ces positions, les déterminées sont au nombre de
quatre, les indéterminées au nombre de trois. Les indétermi-
nées sont : la conjonction, la disjonction et la sous-disjonction;;
les déterminées sont : la surconjonction et la sous-conjonction,

M Voir le paragraphe 19, oit la méme question est posée, mais suivie d'une
aulre réponse.

@ Cp. le parapraphe 21 (méme queslion). Les réponses contenues dans les
deux passages sont réunies par Bryenne, I, v, p. 387 ; seulement celui-ci donne -
uéros au lieu de pérovs. Le sens du mot xafodexds est, ici, assezs obscur. Nous
noserions garanlir Pexactitude de nolre traduclion. Peut-étre la généralité dont
il s'agit a-t-elle trait & la composilion du systéme immuable, dans lequel tous
les Létracordes apparliennent an méme genre. Gp. avee C. de Jan, Sextus Empi-
ricus adv. musicos, S 48 : 1 & &Ts 11 yévos pedpdlas. Le manuserit VI, 3, de
Venise, o° main, donne les mots aapep@aivoy et éyov «in rasuran, & ce que
nous apprend C. de Jan, qtu en infére qu'il y a cu 12, antérieurement, un autre
lexte; mais peut-8tre aussi le copiste n'a~t-il opéré son grattage que pour faire
disparafire deux mots fautifs. '

® Les paragraphes 8o 4 8q sont en partie cités texluellement, en parlie para-
phrasés el développés par Manuel Bryenne, Harmonigues, I, xi1, p. 5oh-Hob.

®) Nous avons préféré employer ici quelques néologismes comme I'avait déjd
fait 1o P. Mersenne, plutét que de franciser les termes grecs. Bryenne a placé
I'ultra-disjonction immédiatement aprés la sous-disjonction.
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la fausse disjonction et I'ultra-disjonction. Voici en quoi les
positions indétermindes des tétracordes différent des positions
- détermindées : lorsque, dans le systéme immuable &), un méme
chant® peut étre produit sur tel et tel autre lien®, un chant
de cette nature est indéterming .

81. Qu’est-ce que la conjonction? |

Il y a conjonction lorsque, deux tétracordes étani placés
consécutivement, le son qu'ils ont en commun est plus grave
d’une consonance de quarte que le tétracorde le plus aigu®),
et plus aigu, d’'une quarte ausst, que le téiracorde le plus
grave, et lorsque les degrés® des sons réalisent entre eux la

consonance de quarte.

0 Le sysiéme immuable est Péchelle compléte de dix-huit sons, comprenant,
dans chague genre, le proslambanoméne et einq lélracordes.

©® Nous lisons comme C. de Jan 70 ad7d pédos, au Heu de wold 7o pédos.
d’aprés Manuel Bryenne, p. 504. Gelle variante s'explique fort bien par la pa-
1éographie : TOAYTO-IOATTO.

®) Nous traduisons conformément & la correchion, donnée par C. de Jan, du
texte de Bacehins el de Bryenne : 22" &vépou vdmov au licu de 9@” éxépov 7pdmov;
seulement, il supprime xa! dAlov, qu'il propose, avec un signe dubitatif, de
remplacer par xeal adrd, tandis que nous corrigeons sal dXlov en nel Evépov,
d'aprés une addition au lexle imprimé de Bryenne que nous avons recueillie dans
Je manuscrit 2456 de Paris.

0 Bryenne ajoule : éni 88 vijs dpiopéyns, oﬁéalua‘is. — On verra dans les
paragraphes suivants que Ja position déterminée des tétracordes est unique el la
position indéterminée, multiple.

® (est-a-dire plus grave d'une quarte que le son le plus aign du télracorde
placé & Faigu, et plus aign da méme intervaile que le son le plus grave du Létra-
corde placé au grave. G. de Jan rejette leg mots =7 it 3 et 4 ve did § oupPuvia
(Meibom corrige avec raison en +ff 7¢ 3. 8 oup@uvie). Nous croyons devoir main-
tenir le texte.

) Les degrés des sons de méme rang dans chaque tétracorde. Gp. le para-
graphe 83. Sur le sens du mot #8os, revoir la note = de la page 117.

9.






















































